cu Feature Cinematografi de film Vincent LoBrutto FOTOGRAFIE PRINCIPALĂ Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat FOTOGRAFIE PRINCIPALĂ Interviuri cu regizorii de lungmetraj Vincent LoBrutto PEAEGER Westport, Connecticut Londra Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului LoBrutto, Vincent Fotografie principală: interviuri cu directori de film de lungmetraj / Vincent LoBrutto p cm Include referințe bibliografice și index ISBN - - — (hârtie alk ) —ISBN - - - (pbk : hârtie alk ) Cinematografi — Statele Unite — Interviuri Cinematografie I Titlu TR A L ' ' —dc ^ Datele de catalogare în publicație ale British Library sunt disponibile Copyright © de Vincent LoBrutto Toate drepturile rezervate Nicio porțiune a acestei cărți nu poate fi reprodusă, prin orice proces sau tehnică, fără acordul expres scris al editorului Număr card de catalog Biblioteca Congresului: ^ ISBN: - - - - - - (pb ) Prima dată publicată în Praeger Publishers, Post Road West, Westport, CT O amprentă a Greenwood Publishing Group, Ine www praeger com Tipărit în Statele Unite ale Americii Hârtia utilizată în această carte este compusă cu Standardul de hârtie permanent emis de Organizația Națională pentru Standarde de Informații (Z - ) То ту uncie, Gino Damiani, și tatăl meu, Anthony LoBrutto, împărtășind mult visele Kodachrome și lui Phil Scandura, care m-a învățat că pasiunea departe de arte este contagioasă Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Cuprins Mulțumiri ix Introducere xi Sala Conrad Gordon Willis Miroslav Ondficek Adam Holender Don Mc Alpine John Bailey Dean Cundey Edward Lachman Garrett Brown Fred Elmes Sandi Sissel Allen Daviau Lisa Rinzler Glosar Bibliografie Indexul Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Mulțumiri Mulțumesc părinților mei, Rose și Anthony LoBrutto, pentru sprijinul acordat și pentru că mi-au permis să împrumut camera de film standard de mm pentru a-mi descoperi pasiunea pentru realizarea de filme Din străinătate și din țară, copiii, Rebecca și Alex Morrison, continuă să mă inspire și să mă motiveze cu propriile lor zboruri de descoperire Le mulțumesc pentru sprijinul necondiționat Soția mea, Harriet Morrison, a ajutat la cercetare, a căutat subiecte, a condus cu șofer, a acționat ca consigliere și, ca întotdeauna, și-a întins mâna bună manuscrisului Respectul meu și mulțumesc, de asemenea, Dr Manhinderjit Singh pentru înțelepciunea sa Îmi exprim aprecierea Societății Americane a Cinematografilor (ASC) pentru asistența acordată, în special lui Victor J Kemper, fostul președinte, și Karin Sciaratta Revista American Cinematographer a adus o contribuție esențială la acest proiect Îi mulțumesc lui Stephen Pizzello, redactor executiv, David E Williams, editor asociat, Christopher Probst, redactor tehnic și George E Turner, expert în istoria ASC, pentru bunăvoința și profesionalismul lor Recunoștința mea către Breasla Internațională a Fotografilor, Local , IATSE, în special lui George Spiro Dibie, președinte național Mulțumim Barbara Halperin de la The Gersh Agency, Wayne Fitterman de la United Talent Agency, Smith/Gosnell/Nicholson & Associates și lui Ev-erett Aison pentru ajutor în contactarea subiecților interviului Aprecierea mea către Sam Gill de la Biblioteca Margaret Herrick din Los Angeles, Kathy Bowles-Ruediger de la Asociația Operatorilor Steadicam, Biblioteca Universității din New York și Biblioteca Școlii de Arte Vizuale pentru re- X Mulțumiri materiale de căutare De asemenea, le mulțumesc lui Saal și Deborah Lesser pentru sprijinul special și utilizarea facilităților lor de birou Mulțumesc din suflet tuturor celor de la Școala de Arte Vizuale, în special lui Reeves Lehmann, președintele Departamentului de Film, Video și Animație, și lui Sai Petrosino, director de operațiuni, pentru sprijinul și prietenia lor necondiționată Mulțumesc tuturor colegilor și studenților mei pentru inspirație și încurajare Aprecierea mea pentru instructorul și cinematograful Igor Sunara, care mi-a spus când eram pe cale să mă lansez în acest proiect: „Toată lumea spune, „cinematografia este despre lumină” Cinematografia nu este doar despre lumină Cinematografia este despre mișcare și lumină ” Mulțumiri sincere întregului personal de la Hotelul Le Montrose din West Hollywood pentru ospitalitate, în special lui John C Douponce, manager general, și lui John Sawyer pentru abilitățile de conducere, după Dean Mori-arty de la Kerouac Sunt cel mai îndatorat celor treisprezece directori de imagine care și-au luat timp din viața lor ocupată de muncă și personală pentru a-mi permite să învăț direct arta și meșteșugul cinematografiei Această carte nu ar exista fără cunoștințele și angajamentul lor Recunosc cu respect trecerea în neființă a lui Stanley Cortez, ASC și Lin-wood G Dunn, care nu au putut să-mi împărtășească cunoștințele și experiența vastă despre cinematografie Mulțumirile mele sincere lui Michael Ballhaus, Ralf Bode, Fred Murphy și Robert Richardson, care, petrecând multe ore împărtășindu-mi pasiunea, cunoștințele și experiența lor despre cinematografie, mi-au îmbogățit înțelegerea și respectul pentru acest meșteșug Timpul, logistica și spațiul nu mi-au permis să vorbesc cu directorul de fotografiat Philippe Rousselot; Îi mulțumesc pentru interesul față de acest proiect Vreau să mulțumesc tuturor celor de la Praeger Publishers pentru sprijinul lor continuu și pentru grija și atenția pe care o oferă O mulțumire deosebită merge editorului original al acestei cărți, Nina Pearlstein, și Elisabettei Linton, care a văzut cu credință proiectul până la finalizare Manuscrisul a fost îngrijit de către editorul de producție, Heidi Straight, și redactorul, Francés Lyon Mulțumesc lui John Bailey pentru revizuirea glosarului și pentru comentariile sale de experți Realizarea filmului este un proces colaborativ, la fel ca și o carte de interviuri; Mulțumesc din nou tuturor celor care au contribuit la acest proiect Introducere Scopul acestui cârlig este de a permite cineaștilor să vorbească cu propriile cuvinte despre arta și meșteșugul cinematografiei La suprafață, cinematografia nu este ascunsă în misterele care înconjoară meșteșugurile de editare, design de producție și sunet de film Fotografia unui film este acolo pentru toți să o vadă Publicul a fost educat în interpretarea frumuseții și dramei fotografiei și în înțelegerea faptului că imaginile provin din lumină și umbră, dar straturile de narațiune și impactul atmosferic și psihologic transmis de camera sugerează și solicită o înțelegere mai profundă Această conștientizare mai profundă este informată de rolul directorului de imagine – acest cel mai important colaborator cinematografic Fără lumină nu ar exista imagine, fără mișcare nu ar exista filme Cinematografia prezintă vizual puncte de vedere și verosimile și artificialitatea mișcării într-un scop narativ sau psihologic Camera înregistrează forța și subtilitățile performanței actorului și o plasează în context în mediul fizic al unei scene Fotografii interpretează un scenariu scris în imagini vizuale Pe platoul de filmare, ei traduc viziunea regizorului într-o serie de cadre, lungi și scurte și într-un catalog de compoziții, unghiuri și dimensiuni ale lentilelor, astfel încât aceste piese să poată veni ulterior împreună ca povestiri cinematografice prezentate în imagini și sunet Cinematograful raportează regizorului și, împreună cu designerul de producție, este un membru al triadei care creează stilul vizual sau aspectul unui film Directorul de fotografie este șeful unui départaient, care include asistenți cameramani, operator de cameră, electrician, gaffer și grip xii Introducere În timpul studioului System, cineaștii au lucrat în principal în alb-negru și au creat regulile pentru filmele de la Hollywood, care au durat până la mijlocul anilor Convenții precum lumina de fundal, care a adăugat frumusețe picturală; difuzie, care a eliminat defectele feței; unghiuri mici, care au creat dimensiune și importanță; iar potrivirile de ochi, care legau compoziția unui actor de altul, au devenit limbajul cinematografic pe care regizorii de film l-au îmbrățișat pentru a-și prezenta narațiunile Directorii de imagine din acest volum au contribuit la rescrierea limbajului cinematografic folosit la realizarea filmelor În anii șaizeci și șaptezeci, cineaștii au început să utilizeze lumina naturală și mai multe echipamente portabile pentru a crea imagini contemporane Lucrările cu camera de mână, culoarea desaturată, focuri, obiectivul zoom și invenția Steadicam-ului au transformat aspectele formale ale meșteșugului, pe măsură ce realizatorii de film au început să creeze un nou tip de cinema care reflectă vremurile și tehnologia noastră în schimbare rapidă Aceste interviuri, realizate pe o perioadă de cinci ani, reprezintă un spectru larg de realizări artistice și tehnice care întruchipează cinematografia în producția de film comercială și independentă Ele sunt prezentate într-o ordine care încearcă să ofere o amploare istorică, de dezvoltare și să ajute cititorul să vadă numeroasele legături dintre acești indivizi diversi și munca lor Filmografiile individuale selectate conțin majoritatea creditelor de lungmetraj ale subiectelor Acestea nu includ lucrări necreditate, fotografii suplimentare, televizor, videoclipuri muzicale și credite comerciale Fotografii își aplică meșteșugul într-o multitudine de moduri Discuțiile de aici despre arta și meșteșugul lungmetrajului îmbrățișează elementele cu care se confruntă directorul de imagine în toate proiectele de imagini în mișcare De la filmele de referință cu o singură filmare ale fraților Lumiere până la imaginile digitale ale unui cinematograf care intră în al doilea secol, camera a captivat darul nostru de viziune Adevărata magie a cinematografiei este o sinteză a chimiei, științei și artei care, în combinație, aduc imagini pe ecran Acum, să-i ascultăm pe bărbații și femeile care sunt atât alchimiți, cât și artiști – fac filme Sala Conrad Conrad Hall, ASC, fiul lui James Norman Hall, coautor al cărții Mutiny on the Bounty, s-a născut în idilicul Papeete, Tahiti Inspirat de tradiția tatălui său literar, Hall a fost mai întâi interesat să devină scriitor, dar în timp ce urma cursurile Universității din California de Sud (USC) a trecut de la programul de jurnalism la școala de cinema Acolo l-a întâlnit pe Slavko Vorkapich, un pionier în utilizarea montajelor în timpul studioului de la Hollywood System, care a condus départaient și a devenit principalul mentor al lui Hall După absolvirea în , Hall a înființat Canyon Films, o companie de producție, cu doi colegi de la USC Când Canyon a produs lungmetrajul Rimning Target, cei trei parteneri au tras la sorți pentru a determina producătorul, regizorul și cameramanul – Hall și-a aruncat soarta și a devenit director de imagine Experiența i-a permis să intre în International Photographers Guild Odată ajuns în sindicat, Hall a început să lucreze ca asistent cameraman pentru mulți directori de fotografie remarcabili, printre care Ted McCord, Lee Garnies, Bumett Guffey, Ernest Haller, Robert Surtees și Floyd Crosby După ce a devenit operator de cameră în serialul TV Stoney Burke, Conrad Hall a devenit director de fotografie, inaugurând o carieră care a influențat o generație de cineaști Fotografiile distinctive ale lui Conrad Hall despre The Professionals, In Cold Blood, Batch Cassidy and the Sundance Kid și The Day of the Locust, au rupt tradiția rădăcinilor sale de la Hollywood și au contribuit la crearea unei estetice contemporane a fotografiei pentru un nou tip de american film falsificat în anii şaizeci Hall a experimentat cu culori desaturate, lumini de lentile, supraexpunere și multe tehnici inovatoare pentru a aduce realism apictorial Fotografie principală poveștile pe care îi plăcea să le povestească cu camera lui Lucrarea sa la Fai City a lui John Huston rămâne un punct de reper în cinematografie, surprinzând sclipirea vagă a paharului unui bar și atmosfera unei luni de după fierbinte opresiv, care învăluie soarta unui boxer dezvăluit Conrad Hall a lucrat cu mulți regizori buni, inclusiv Richard Brooks, John Huston, John Boorman, Bob Rafelson, Michael Ritchie și John Schlesinger A fost nominalizat de opt ori la premiul Oscar și a câștigat Oscarul pentru cinematografie pentru Butch Cassidy și Sun-dance Kid În , a primit Premiul ASC pentru întreaga viață În , Conrad Hall a primit premiul pentru întreaga viață la Camer-Image ' , Festivalul Internațional de Cinematografie FILMOGRAFIE SELECTATĂ Co-fotografie Edge ofFury The Wild Seed Morituri* Incubus Harper The Professionals* Divorț în stil american Mâna cool Luke în sânge rece* Hell in the Pacific Butch Cassidy și Sundance Kid** The Happy Ending Teli Them Willie Boy Is Неге Fat City Electro Glide în albastru Catch My Soul Smile The Day of the Locust* Marathon Man Black Widow Tequila Sunrise* Class Action Jennifer În căutarea lui Bobby Fischer* Sala Conrad Relație amoroasă Fără limite O acțiune civilă* *Nominare la Premiul Academiei pentru cea mai bună realizare în cinematografie **Premiul Academiei pentru cea mai bună realizare în cinematografie Î: Povestirea a fost întotdeauna importantă pentru tine ca regizor Tatăl tău, James Norman Hall, a fost coautorul cărții Mutiny on the Bounty Ce influență a avut asupra ta ca artist? R: Am moștenit acel sentiment de a fi un povestitor de la tatăl meu Îmi spunea povești când eram copil Am fost fascinat Aș fi stat în poala lui și aș fi primit-o „The Rimeof the Ancient Mariner”, tot drumul Sol a avut un mare respect pentru ceea ce mă simțeam când îmi spunea povești Am încercat literatură, dar nu este limba mea Mi-am dat seama că există o altă limbă; tot ce trebuia să faci era să înveți cum să-l folosești și poți fi un povestitor la fel de bun ca tatăl meu Tocmai mi-am petrecut timpul învățând cum să folosesc limba respectivă Nu sunt un suflet al academiei Sunt un povestitor și indiferent dacă folosești muzică, imagini, desene sau literatură pentru a-ți spune povestea, suntem toți același fel de oameni Trebuie să comunicăm Avem acest sentiment de urgență de a spune cuiva o poveste care să-l facă să se simtă într-un fel sau altul Am avut niște începuturi bune L-am avut pe Slavko Vorkapich și pe toți acei profesori minunați de la USC – oameni care ne-au dat principiile cu care să vorbim în acest nou limbaj cinematografic Î: Când ai descoperit că mediul tău era camera și filmul? R: A fost momentul în care am filmat La școala de film a trebuit să filmăm și să editam o mică poveste dintr-o sută de picioare de film de mm Am avut un concept L-am filmat, l-am pus cap la cap și m-am uitat la el pe ecran venind spre mine mai mare decât viața A fost foarte amețitor să simți acea putere atât de devreme Î: Ați avut o influență majoră asupra unei generații de fotografi contemporani Începând din anii șaizeci cu filme precum The Profession-als, Cool Hand Luke, In Cold Blood, Butch Cassidy and the Sundance Kid și în anii șaptezeci cu Fat City, The Day of the Locust și Marathon Man, munca ta a ajutat la pionierul unui nou tip de cinematografie care folosește culori desaturate, lumină naturală și un sentiment de realism artistic în filmul american Care a fost pregătirea ta și ce te-a motivat să încalci regulile pentru a-ți descoperi abordarea naturalistă și expresivă a cinematografiei? R: Am studiat cu toți marii cineaști: Ted McCord, Ernie Haller, Robert Surtees, Lee Garnies și zeci de alții Ei au fost inventatorii filmului Am început să studiez filmul la USC în și am absolvit în E la jumătate de secol de la începutul filmului Așa că lucram cu Fotografie principală primul rând după inventatorii cinematografiei Au stabilit reguli și reglementări care au fost minunate Au fost și exigenți Trebuia să te conformezi unui standard riguros Oamenii nu încălcau multe reguli, ei încercau toți să-l facă să arate super frumos și nu neapărat foarte real Am primit prima șansă la o slujbă sindicală de la Leslie Stevens în serialul TV Stoney Burke cu Jack Lord, dar îi era greu să mă vândă ca director de fotografie Așa că m-a făcut cameraman pentru a doua unitate și l-am angajat pe Bill Fraker să fie operatorul meu Am făcut o înțelegere cu Ted McCord că va filma primele șase episoade și apoi va merge mai departe Ted nu a vrut să facă televiziune, a făcut-o pentru mine Dacă lui Ted nu-i plăcea lumina când eram afară și aveam de-a face cu prim-planuri, ar stinge toată lumina Apoi aducea arcuri și alte lumini și le reaprindea spre satisfacția lui, ceea ce era total ireal pentru mine Într-o zi a avut un atac de angină și i-au spus: „Conrad, trebuie să o faci azi” M-am gândit: „Ce e în neregulă cu soarele? Nu există nicio modalitate de a face soarele acceptabil decât să-l iei și să-l faci așa cum vrei tu să fie?” Așa că am folosit doar soarele Am învățat dacă mi-a plăcut sau nu ceva urmărind alți realizatori, dar practic am învățat urmărind lumina și detalii despre viață Oriunde mergeam, făceam note mentale Am un computer între urechi și a fost atent tot timpul Dezvolti un limbaj vizual Curând am învățat că pot face focuri și fotografii nefocalizate, care înainte se numeau greșeli, și să le folosesc în mod creativ pentru a îmbunătăți și înfrumuseța povestea în mod corespunzător Am observat sensibilități naturalistice și realiste și, încetul cu încetul, am devenit mai priceput în a sparge mies și în a spune în continuare bine povestea Când sunt într-o poveste, doar mă retrag din experiența mea Nu înseamnă că nu-i iubesc pe Gauguin, Rubens, Hopper și pe toți marii artiști, dar nu am făcut niciodată un studiu de niciun fel Povestea te influențează mai mult decât persoanele cu care lucrezi Povestea este ceea ce îl duce pe regizor într-un loc diferit Limbajul filmului nu este încă dezvoltat, are doar o sută de ani Încă învățăm să vorbim I-am acordat o atenție deosebită, folosind razele pe care oamenii dinaintea noastră au descoperit că sunt Trae I-am învățat la USC de la toți profesorii minunați pe care i-am avut, dar ei nu ți-au spus cum să spui o poveste – doar ți-au spus ce s-ar întâmpla când ai folosi aceste raie Ne-au lăsat la latitudinea noastră să le folosim Î: A trebuit să duci multe bătălii cu producătorii și directorii de studio pentru experimentele tale de fotografie cu lumină scăzută și culori desaturate? Sala Conrad R: Primești foarte multă hărțuire de la producători și șefii de studio care nu înțeleg Pe Fat City au spus: „Fotografia este prea întunecată, nu putem vedea nimic Ce vor face drive-in-urile?” La Tell Them Willie Boy Is Неге, a trebuit să mă confrunt cu costumele negre de la Universal care au spus: „Este prea întuneric, nu-l putem vedea corect pe Redford” Deci trebuie să stai acolo și să suferi din cauza ignoranței evaluărilor lor Știi că când se ajunge la imprimarea finală va fi minunat Trebuie să le spui asta Cauzează multe străini, dar am devenit puternic ca operator care lucrează pentru Ted McCord Nu-i plăcea să meargă la cotidiene M-a trimis să-i văd pe o poză cu Sam Goldwyn Jr , Huckleberry Finn Regizorul, Michael Curtiz, s-ar fi pus în munca lui Ted: „Această fotografie pute! Trebuie să facem asta din nou ” M-am gândit: „Uau, este minunat!” Ar trebui să mă lupt cu Michael Curtiz pentru a-l apăra pe Ted McCord Mi-am dezvoltat o putere pe care am folosit-o mai târziu în propria mea muncă Adesea, regizorii spun că fotografia este greșită când de fapt este vorba despre actorie Am avut curaj să le spun că a fost actoria, nu fotografia Am fi avut schimburi de focuri, dar am înțeles asta și, de cele mai multe ori, nu am retrage Când încerci să schimbi norma, te întâlnești cu toate tipurile de oameni care nu au simțul creșterii Î: Fat City surprinde vizual lumea unui boxer dezvăluit interpretat de Stacy Keach, cu exterioare decolorate, supraexpuse, care creează atmosfera unui mediu fierbinte, opresiv, în contrast cu interioarele barului sub iluminat care permit locuitorilor să supraviețuiască , luminată de strălucirea vagă a paharelor și sticlelor de alcool Acele secvențe surprind într-adevăr modul în care oamenii văd în baruri și creează o ambianță pentru actori care să dezvăluie profunzimile psihologice ale personajelor lor Cum au fost fotografiați? R: Ce ai observat tu în baruri este ceea ce am observat eu într-un bar Am încercat să descriu ce s-a întâmplat între Stacy Keach, luptătoarea, și oamenii aceia din bar Afară era strălucitor de brighi Camera îl urmărește prin ușa barului până când se oprește pentru a-și adapta vederea la întunericul din interior — doar sunetul vocilor și clinchetul paharelor pătrund în cadrul dincolo de el Acest lucru a fost realizat prin neiluminarea interiorului Pe măsură ce scena progresează, am vrut să ridic vizibilitatea astfel încât să fie, de fapt, ceea ce toată lumea trăiește într-un bar când vine dintr-un brighi afară E întuneric când intri, se stinge când ieși Î: Ați supraexpus fotografiile exterioare din afara barului? A: Trei opriri Am lucrat strâns la marginea în care culoarea avea să se schimbe, dar nu-mi păsa dacă culoarea se schimba — ar putea fi interesant Î: Cum ai lucrat cu regizorul John Huston la Fat City? R: Înainte de a începe imaginea, John Huston l-a întrebat pe designerul de producție, Dick Sylbert (Chinatown, Reds), și pe mine despre ce credem că este filmul Fotografie principală despre Am spus un lucru și nu a fost asta, Dick Sylbert a spus altceva și nu a fost asta; Huston a spus: „Este vorba despre viața ta care curge pe chiuvetă fără să poți pune ștecherul pentru a o opri ” Există ceva mai vizual decât atât? Huston a stabilit o modalitate de abordare a poveștii, care a fost să ia toate scenele și să le fotografieze într-o singură captură de la început până la sfârșit, să iasă din tabel, să le agățe pe toate și ai avea un film El a sugerat câteva tăieturi pentru a scurta dialogul dacă filmul era prea lung Așa că ai face o scenă grozavă într-o singură imagine, spunând povestea la fel de bine vizual pe cât ai putea, abordând actorii cu mișcarea camerei, coregrafie și blocare și apoi ai termina Ideea lui Huston a fost să facă un film care să urmărească viața reală fără a folosi tehnica cinematografică Î: Cum a afectat acest concept modul în care ați luminat filmul? R: L-am aprins realist, pentru că a trebuit să trag în toate direcțiile O cameră era luminată fără lumini înăuntru, așa că puteam îndrepta camera în orice direcție și s-o aprind L-am aprins de sus, prin ferestre, și cu becurile reale pe care le-ai văzut bumând în lămpi Când mergeam la muncă, John Huston repeta și bloca cu actorii și apoi mergea să jucăm cărți, table sau să tragă biliard Mă puneam pe cameră și încercam să-mi dau seama cum să acopăr scena într-o singură fotografie – să fiu aproape de oameni atunci când simțeam că este important să fiu aproape de ei, făcând panoramă dacă vorbesc trei persoane Nu aveam video Huston a avut încredere în mine El venea apoi să vadă ce făcusem și îl folosea sau îl modifica după cum credea de cuviință să facă John Huston a fost un mare regizor A fost unul dintre cei mai mari povestitori Singurul mod în care poți rămâne în viață în film este să fii un suflet contemporan, pentru că este un mediu de masă – este vorba despre viața contemporană Nu vorbești cu oameni de optzeci de ani, publicul tău este tânăr în cea mai mare parte Trebuie să înveți dacă pui un copil în poală și îi spui o poveste și îi pui în poală un copil de zece ani și îi spui o poveste, o vei face diferit Când John Huston a fost în Fat City, a rămas contemporan John Huston a rămas contemporan până la ultima lui suflare pe moarte A fost în fruntea celor care au mers mai departe și au reușit, din când în când, după vreme Î: Morituri, produs în , stili are un stil de fotografie cu aspect foarte contemporan Care a fost geneza vizualizării filmului? R: Lucram cu Bernhard Wicki, un regizor care era un puternic vizualist Făcuse cărți de fotografie stili în Germania și un film numit The Bridge Era obișnuit să lucreze în stil documentar Îi plăcea lentilele cu zoom Am învățat de la el cum să-l folosesc, așa că nu știai că este un obiectiv cu zoom Dacă ai fi fost într-un unghi larg și cineva venea spre tine, ai fi deplasat cu corpul lui când se apropia de tine și ai fi mărit în corpul lui - nu prea ai observat zoom-ul pentru că corpul se umplea Sala Conrad rama Apoi, când acel corp eliberează cadrul, ești la mm în loc de mm și nu știi că ai schimbat lentilele Astfel de tehnici sunt foarte utile pentru a ajuta la a spune o poveste rapid, fără a tăia Folosesc destul de mult obiectivul cu zoom Am crezut că l-am folosit destul de eficient în Butch Cassidy și Sundance Kid pentru a-l scoate din westernurile de altădată și pentru a crea imagini noi, moderne Î: Fotografiile cu trupa urmărindu-l pe Butch și Sundance au fost foarte eficiente în a crea impresia vizuală că grupul era omniprezent Cum au fost realizate acele fotografii? R: Am folosit teleobiective pentru a încadra fotografii lungi pe fotografiile grupului pentru a crea senzația de a fi foarte aproape și, în același timp, foarte departe de ele A fost o metaforă pentru a contemporaniza povestea șomajului din cauza progreselor tehnologice – jefuitorii de bănci fiind scoși din afaceri de către superposesiile moderne și băncile invincibile Scenele de noapte au fost filmate zi de noapte și apoi întunecate în laborator Actorii care jucau trupa purtau pistoale solare, care sunt lumini foarte puternice I-am spus: „Indiferent în ce direcție se îndreaptă calul tău – la stânga, la dreapta sau la dreapta – știi întotdeauna unde este camera, așa că îndrepti lumina direct spre mine ” Părea că purtau lanteme Este destul de eficient Orice tip de iluminat este rezolvarea problemelor - cum să creăm emoția care să se potrivească cu povestea Cine sunt acei tipi? Unde sunt? Deci, limbajul meu a fost cel care a vizualizat cuvintele lui Bill Goldman A fost foarte generos în a-mi recunoaște limbajul A fost un scenariu teribil și el este un scriitor minunat Î: Secvența cu Paul Newman și Katherine Ross mergând pe bicicletă la melodia „Raindrops Keep Falling On My Head” este un exemplu timpuriu al unui videoclip muzical Cum a apărut asta? R: Era oarecum obligatoriu cu studiourile la acea vreme pentru că secvența „Windows of Your Mind” din The Thomas Crown Affair, pe care Haskell Wexler a filmat-o, se descurcase foarte bine Scena din Butch Cassidy and the Sundance Kid a fost doar un montaj Nu știam ce fel de muzică, sau cântec sau narațiune avea să fie folosită Regizorul, George Roy Hill, tocmai a spus: „Iată-o pe Katherine Ross, iată-l pe Paul Newman și mi-a dat drumul pe mine și pe camera mea cu un obiectiv lung Am ieșit când lumina era frumoasă și am creat o implicare vizuală care dezvoltă rapid natura implicării lor romantice Apoi au venit cu „Raindrops Keep Falling On My Head” Burt Bacharach a câștigat un Oscar pentru cântec și unul pentru partitură Î: Fotografia care este fotografiată printr-un gard este deosebit de eficientă Lumina intră și nu ești conștient de faptul că camera trece de lamele gardului Fotografie principală R: Da, este destul de magic Când lentila este aproape de gard, ai iluzia că nu ai deloc gardul acolo Este atât de bine încât au tăiat de două ori aceeași lovitură Nu-ți dai seama; crezi ca este o continuare Aceasta este cu siguranță o bucată de elocvență vizuală Î: Culoarea din Butch Cassidy și Sundance Kid a continuat experimentul pe care l-ați condus în anii șaizeci Munca dvs în acest domeniu a crescut dintr-o reacție la utilizarea culorii excesiv de saturate în timpul erei studiourilor? R: Da, a apărut din primele procese de culoare, cum ar fi WamerColor, care au fost foarte saturate Când culoarea a apărut prima dată, oamenii au vrut să o vadă colorirti Personal mi s-a părut revoltator excesul de putere a culorii Când mă uit în lume, culorile cu atmosferă de lumină din spate și totul sunt spălate Desaturarea a fost practic ceea ce am văzut că este culoarea M-am străduit pentru asta și am învățat cum să o fac prin supraexpunere Apoi îl puteți imprima înapoi pentru a recupera cantitatea de culoare și nuanță dorită A avut de-a face cu observarea frumuseții culorilor, cum ar fi produs-o Sven Nykvist în filmele lui Ingmar Bergman – această lumină incredibilă Facem filme aici, în California și avem și o lumină incredibilă, dar este o lumină dură Suntem într-un deșert Faptul că i-am făcut o grădină nu înseamnă că lumina s-a schimbat Luăm acea lumină dură și o folosim în mod corespunzător Dacă trebuie să faci o poveste romantică în Los Angeles, cum o faci? Există ideea de a înmuia lumina prin supraexpunerea ei în măsura în care ar afecta claritatea imaginii Îl supraexpun uneori, , Уі, stopuri și asta ar distruge o parte din claritate, astfel încât marginile dintre contrast ar fi mai moi Înveți cum să faci frumusețe din asprime Î: Ai fotografiat The Professionals, In Colà Blood și The Happy Ending pentru regizorul Richard Brooks Cum ai venit prima oară să lucrezi cu el? R: Există un bărbat pe care îl iubesc – și am învățat mai multe despre film de la el decât oricine cu care am lucrat Era un mare povestitor – nu un povestitor contemporan, era încă blocat în anii patruzeci și cincizeci Era blocat într-un mod bun The Professionals a fost primul meu film cu el Tommy Shaw (asistent regizor și producător) și cu mine făcusem The Wild Seed împreună A lucrat mult cu Huston și Brooks și m-a adus în atenția lui Richard Am avut un shoot-out righi pentru început Am pus prea mult praf într-o scenă și nu puteai vedea nimic Richard țipa și țipa la mine M-am gândit în sinea mea: „Nu prea am nevoie de asta, doar fă o plimbare pe acesta ” Am așteptat până l-am refilmat Apoi m-am gândit: „Cum ai de gând să înveți vreodată ceva dacă renunți înainte de a avea șansa să-i demonstrezi că ești demn de a fi ascultat?” Așa că m-am hotărât să rămân și a fost cea mai bună mișcare din viața mea Avea multe de oferit în film Noi am fost foarte în dezacord, dar tu ai făcut-o Sala Conrad ce voia Richard să faci A fost un autor Nu l-ai ajutat pe Richard atât de mult pe cât ai fi vrut Așa că, indiferent de ceea ce am făcut, ar putea să-și ia foarte mult credit pentru — ca toate acele tranziții uimitoare din În Cold Blood, care sunt atât de minunate Asta e tot Richard Î: La sfârșitul lui În ColdBlood, înainte ca personajul Robert Blake să fie executat, el vorbește cu un preot despre tatăl său Afară plouă și începe să pară că lacrimile îi curg pe față în timp ce continuă să spună povestea destul de nepasional Cum a apărut acest efect cinematografic puternic? A · Robert Blake a repetat întreaga scenă într-un platou gol; nu era aprins Când luminam scena, am avut un substitut în care Bobby a repetat scena Am vrut să fie întuneric înăuntru Am ținut lumina aprinsă acolo unde stătea caplinul pentru că citea din Biblie Aveam nevoie de acea lumină, dar am păstrat-o foarte localizată; Nu l-am folosit ca să luminez camera Am fost într-o închisoare adevărată, unde am văzut aceste lumini puternice afară, în curtea închisorii – sunt aprinse toată noaptea pentru că nu vor ca nimeni să se cațără pe pereți Așa că am folosit o lumină puternică din afara ferestrei pentru a trece Ploaia cădea când mă luminam Aveam o mică mașină de vânt, care lua o parte din spray și crea o ceață pe geam Pe măsură ce ceața a devenit din ce în ce mai grea, a devenit suficient de grea pentru a forma o picătură care a început să curgă pe geam În loc ca picătura să curgă repede, s-a mișcat încet prin restul de ceață care nu formase încă picături A creat aceste căi pentru ca lumina strălucitoare de afară să intre L-am văzut pe reprezentantul uitându-se pe fereastră și i-am spus: „Richard, vino și uită-te la asta”, și a știut imediat ce avem Am spus: „Asigură-te că Robert Blake stă acolo și nu se mișcă niciun centimetru” Richard ia spus să-și ia locul lângă perete și să-și spună replicile Robert Blake a fost foarte fiat – toată emoția era în viză – dar acel contrapunct, acea ironie a amintirii tatălui, este un moment foarte puternic al cinematografiei A fost un accident pe care l-am văzut, folosit și valorificat momentul Asta îmi place să fac De multe ori, gafferul va aprinde o lumină și ' spune: „Opriți! Nu face nimic altceva!” L-am pus și l-am îndreptat într-o anumită direcție? — deloc S-a întâmplat să lovească și l-am văzut La fel se întâmplă și când fac note mentale, vizualizând modul în care lumina mă afectează emoțional Îl notez și apoi îl folosesc O fac cand sunt in situatia de iluminare Vittorio Storaro și Gordon Willis sunt adevărați artiști Sunt oameni care plănuiesc Ei sunt conceptualizatori Nu conceptualizez, extrapolez din aportul conceptual al altor oameni – actorii, designerul de producție, regizorul, scriitorul, cu siguranță – și toate acestea îmi curg prin vene ca sângele Aleg acele lucruri care se întâmplă și apoi introduc propria mea invenție, dar asta Fotografie principală nu s-a gândit la o săptămână înainte Am citit scenariul prima dată pentru a obține linii conceptuale largi, dar mă descurc din moment Trebuie să aștept ca actorii să facă ceva Sunt prea importanți pentru acele personaje pentru a le spune unde să stea sau cum să facă ceva Nu puteam face asta Trebuie să le urmăresc, apoi poate vă pot sugera Aș prefera să-i privesc interpretând povestea, apoi pot găsi rapid zece moduri diferite de a o vedea — fă totul într-o singură lovitură, împarte în zece cadre, aproape, departe, în mișcare, fără mișcare — toate acele lucruri se întâmplă organic cu mine și cu povestea, personajele, locul, lumina, ora din zi și tot ce se află în mișcare Totul este atât de interdependent Dacă planificați din timp, eliminați posibilitatea de a găsi accidentul și de a-l folosi Actorii valorifică lucrurile în orice moment: „Lasă-mă să încerc așa, hai lasă-mă să încerc așa ” Mă așez în poveste și emoția personajelor Restul este spațiu pe care trebuie să-l ocupi Trebuie să faci alegeri – sperăm că sunt bune – pentru că există zeci de moduri diferite de a spune povestea Există o mulțime de reguli care ajută la guvernarea asta Când faci comedie, este plăcut să ai doi oameni împreună, astfel încât să poți urmări interacțiunea lor fără a fi nevoie să treci de la o persoană la alta Mă uit la o scenă și spun: „Nu vrem să despărțim asta Vrem să-i vedem făcând acest lucru”, sau „Acest lucru merită să studiem fiecare personaj și să observăm cum reacționează unul față de celălalt mai precis decât ar putea face o două lovituri ” Când vizualizez, nu mă gândesc întotdeauna la camera care face altceva decât să privească actorii comportându-se și observând atent Acesta este un lucru perfect legitim și important pe care trebuie să îl facă camera – să nu se arate în niciun fel prin mișcarea asta, aia și în alt mod Toate deciziile pe care trebuie să le iei cu privire la când să te muți, cât de aproape, dacă ești emoțional sau dacă ești foarte tăcut sunt instinctive cu mine Știu doar când să mișc camera și când să nu mișc camera Î: Electra Glide in Blue a avut un stil vizual foarte izbitor Filmul a fost regizat de James William Guerico, care la acea vreme era producătorul grupului rock Chicago Cum ai lucrat cu acest regizor debutant? R: James Guerico a crescut în Chicago, Illinois Tatăl său a fost proiectant Când James ieșea de la școală, mergea la teatru, se uita la orice se juca și adormea în rândul din spate până când tatăl său își termina munca Deci tipul ăsta văzuse o cantitate exorbitantă de filme și știa multe despre filme Îi plăceau detaliile, așa că am învățat cum să extrapolăm scena, luând elementele acesteia și nu mergând la miezul problemei pentru început A fost filmat anamorfic - ți-a oferit o prezență uriașă în prosceniu Sala Conrad Î: Filmul este structurat! într-un stil de montaj Unitățile filmate au fost scrise în film sau scenele au fost defalcate pe platoul de filmare în timpul filmării? R: Unele dintre ele au fost scrise, cum ar fi: „El puis pe euffs”, „El puis pe cămașă” În restul timpului a fost alegerea fotografiilor Î: Care a fost conceptul tău despre utilizarea culorii în Electra Glide în Bluel? R: Nu încerc să stilizez prea mult un film Electra Glide in Blue este cel mai puternic exemplu de stilizare pentru că încercam să-l vând pe James Guerico pe pasteluri și dorea o culoare bogată Am făcut niște teste Supraexpunerea două sau trei opriri Asta a fost după Butch Cassidy și eu mergeam în direcția aceea din ce în ce mai mult M-am gândit: „Oh, băiete, aici, în deșert, ar fi minunat ” Testele s-au întors și nu ai văzut niciodată o privire mai lungă și mai tristă pe fața unui regizor în viața ta Nu a spus nimic Am spus că ne vom întâlni la cină Am primit un telefon cali de la directorul de producție și a întrebat dacă aș trece pe la camera lui James Guerico înainte de a ne întâlni la cină Pusese o grămadă de cărți poștale pe un avizier și spusese: „Îți cunoști Conrad, nu știu cum să pierd toată această culoare frumoasă Asta îmi place mie ” Aici erau fotografiile astea cu măgari și cactus cu cerul albastru atât de albastru încât voiai să vomiți Am spus: „De ce nu l-ai luat pe Bill Clothier (The Horse Soldiers, Cheyenne Autumnal El este tipul care face acest tip de fotografie bogată, frumoasă, colorată și clară Îmi place să interpretez lumina, umbra și claritatea pentru creez stări de spirit diferite Consider acest lucru fals pentru că acesta nu este modul în care văd eu deșertul ” Așa că am mai făcut niște teste și nu am supraexpus prea mult S-a bucurat de îndată ce a văzut o culoare revenind Am am început poza cu un aspect saturat și apoi l-am îndepărtat de acel aspect, strecurând culorile într-un sens mai degrabă pastel, desaturat, căruia simțeam că îi aparține povestea Când eram în a doua săptămână, eram făcând exact ce voiam să fac și lui îi plăcea Dar filmul este mult mai saturat decât l-aș fi făcut în mod normal, pentru că așa îi plăcea Deci, ce ai putea să faci — am fost cu regizorul Î: Ultima scenă din Electra Glide in Blue este o imagine lungă a personajului Robert Blake după ce a fost împușcat pe drum Camera, poziționată pe spatele unui vehicul, se îndepărtează de el cu încetinitorul și pare să urmărească înapoi la nesfârșit până când mediul deșertului copleșește cadrul Cum a fost realizată această lovitură? A: Era o mie de picioare Am început cu încetinitorul cu nouăzeci și șase de cadre pe secundă L-am avut pe Bobby Blake căzând și rostogolindu-se după ce a fost împușcat Începe să se ridice și apoi camera se îndepărtează pentru a-l lăsa să stea în mijlocul drumului Ne-am întors foarte repede filmând la nouăzeci și șase de cadre Șoferul era într-o viteză redusă și uh, eram până la șaizeci de mile pe oră Fotografie principală secunde Am schimbat viteza filmului fără a schimba expunerea Mergeam din ce în ce mai repede și avea să devină mai ușor, mai ușor, mai ușor, mai suprarealist, mai mistic și mai spiritual Apoi a zburat o cioară neagră, iar James William Guerico nu a suportat să nu înghețe cadrul, ceea ce mi s-a părut foarte emoționant A însemnat ceva pentru el Corbii sunt o pasăre foarte însemnată din punct de vedere spiritual în tradiția indiană Î: Punctul culminant al Zilei Locașilor are loc în anii , la o mare premieră nocturnă la Hollywood O revoltă izbucnește și picturile expresioniste ale personajului central, care este director de artă, se înfățișează Imaginile contorsionate și prezența fiamelor înghițitoare creează metafora pe care relele de la Hollywood o aduc la sfârșitul lumii Cum a fost creată această secvență emoțională și vizuală intensă? A · A fost nevoie de câteva săptămâni pentru a filma Am început cu de figuranți pentru destul de multe zile, apoi am coborât la , la , la , apoi practic la nimeni până la urmă O mare parte din acea secvență a fost realizată în scenariu, astfel încât regizorul, John Schlesinger, să o poată vizualiza Ideea de a aduce pictura la viață a fost gândită de John și de designerul de producție, Richard MacDonald (Servitorul, Exorcistul II: Ereticul, Statele Altered) Au luat o companie de actorie, au construit aceste măști și i-au determinat să lucreze împreună într-un dans al groază Așa că toate acestea au fost planificate, coregrafiate și repetate L-am pus în contextul filmării prin valuri de căldură Am pus o mulțime de fiâme între Mi-am creat propriile efecte speciale, dar totul este colaborativ Î: Luminile gigantice Klieg folosite în acea perioadă pentru a face reclamă la premiera unui film și pentru a aduce un farmec extraordinar evenimentului au fost o imagine centrală în scenă Cum ai creat acest efect de lumină? R: Am folosit lumini Klieg adevărate, care sunt lumini cu arc uriașe de șase picioare în diametru, pe un cărucior Când le-am aprins prima dată cu puțin fum pentru a ridica fasciculul, nu am putut să aprind pentru că erau atât de puternice Se loveau de tavan, care era făcut din lemn și pânză frumos doi pe douăsprezece și douăzeci pe douăzeci și practic îmi dădea lumina zilei Așa că bietul Richard MacDonald a fost nevoit să îndureze tot acel frumos lemn negru de deasupra în trei trepte, astfel încât negrul să nu se reflecte din nou în jos și să strice iluminarea A fost un efort destul de complicat Î: Ați obținut multe efecte izbitoare cu acele lumini Klieg La un moment dat, mulțimea scăpată de control a trecut personajul Donald Sutherland pe lângă un arc aprins, creând simbolul unei crucificări Imaginea fundamentală a filmului este o fotografie a mulțimii care trece pe lângă lumina arzătoare care se revarsă în obiectivul camerei Cum au apărut aceste imagini? Sala Conrad R: Mi-a venit ideea de a purta omul în fața luminii și a oamenilor care trec pe lângă ei Obțineți acest efect stroboscopic al obturatorului care trece Haosul este esențial pentru poveste în acel moment Oamenii nu se mișcă așa cum se mișcă oamenii Oamenii care aleargă și corpul care urcă în lumină este cu siguranță cea mai puternică metaforă a acelui haos Î: Ce v-a atras să fotografiați În căutarea lui Bobby Fischer! R: În căutarea lui Bobby Fischer este o poveste care mă interesează Este vorba despre un tânăr geniu Este o poveste minunată, alfabetizată Este vorba despre competiție și despre ce fac antrenorii și părinții în legătură cu aceasta și despre conflictele în care se află Este mai mult despre joc decât să fii numărul unu A fost un film teribil de important într-o lume care nu devine altceva decât concurență La început m-am gândit: „Vrem să fim atenți să nu facem Leave It to Beaver aici Trebuie să găsim o modalitate de a nu ajunge să fim maudlin TV și asta m-a făcut să intru în naturalismul magic Este magicai Uneori, lumina creată este atât de puternică încât persoana nu pare să meargă pe podea – pare să plutească pe podea pentru că are picioarele rupte Î: Lumina și culoarea din camera băiatului au creat relația magică de fantezie pe care copiii o împărtășesc cu camerele lor R: Da, era o cameră frumoasă Era o cameră adevărată Nu am scos pereții Camera trebuia să fie înăuntru sau să tragă prin ușă sau să filmeze printr-o fereastră Există idei vizuale contrapunctice care creează un sentiment de uimire despre el Nu m-aș fi băgat niciodată în toate astea dacă nu ar fi fost copilul, Max Pomeranc, ochii aceia și felul în care s-a comportat Este un copil foarte special Î: Ochii lui erau extraordinari Ați folosit lumini pentru ochi pentru a spori sentimentul de uimire în ochii lui? R: Nu, nu există nicio lumină pentru ochi – el are doar lumina Are inteligența asta Regizorul, Steve Zaillian, l-a ales pentru că chiar putea juca șah Deci, cum obții inteligența unei mișcări de șah în ochii unei persoane? La anumite fotografii, mă uitam la acest copil uitându-se în jurul tablei și aveai senzația că era pe cale să descopere o mișcare În loc să aștept să se întâmple asta, l-aș lăsa cu camera Am încercat să aleg momentul în care era pe cale să o facă Apoi aș începe încet să scap de el, astfel încât să conduci spectatorul la o idee diferită - un proces de gândire pe care îl are despre ce să facă Apoi, există o fulgerare a unei mâini care ajunge la piesa de șah De îndată ce această mână trece prin intermitent, camera se biciuiește și probabil că nu lovește exact unde se află piesa, apoi o prinde din urmă când o lovește Apoi se oprește în aer, fără să se uite la nimic, dar se îndreaptă încet înapoi, ajungând înapoi la ochi, din nou, ceea ce este pentru a da ideea că gândul se dezvoltă din nou Fotografie principală Î: Ați înțeles semnificația mișcărilor? Joci șah? A: Deloc Aș spune: „Pe ce piesă va merge?” așa că aș obține un focus, pentru că lucrez foarte deschis Lentilele au , și totul este filmat la , Concentrarea asupra acestui lucru este extraordinară Î: Cum ați comunicat operatorului camerelor aceste idei vizuale complexe? A: M-am operat singur Sunt destul de bun, nu mecanic la fel de bun ca operatorul meu, dar se uită la videoclip și vede ce fac Apoi o face și iese și mai minunat, dar iese așa cum mi-am dorit eu Nimic din ele nu este repetat sau coregrafiat, totul este fotografierea vieții reale Practic, copilul joacă șah și facem tot ce vrem să facem cu camera Eu iau un caracter, operatorul meu ia un alt caracter ' stai pe camera lui și el se va așeza pe camera mea și ne vom deplasa înainte și înapoi după cum vrem Dacă regizorul și-ar dori ceva diferit, el trage și ne-o comunică, dar practic suntem doar noi să ne jucăm cu camera Am încercat să fac SearchingforBobby Fischer interesant în același mod în care baschetul este interesant - este rapid break, slam dunk Aflu din ce în ce mai mult că poveștile pe care le aleg trebuie să mă implice pe mai multe niveluri Trebuie să ajungă la mine la nivel emoțional, intelectual și spiritual Trebuie să văd ceva în poveste pe care vreau să o ajut la comunicare Așa că am grijă să aleg poveștile acum Dacă inima, mintea și sufletul meu nu sunt angajate, nu vreau să fiu implicat Este greu să spui o poveste Nu funcționează deloc odată ce ai o poveste minunată de spus Eu cali it play — vreau să spun asta într-un mod foarte serios Abia astepti sa te apuci de treaba Abia așteptați să spuneți povestea Abia așteptați să vedeți cum este primit, pentru că totul este despre comunicare și nu este doar să vă spuneți o poveste, ci este să comunicați ceea ce scriitorul a pus în cinema Î: Ce moștenire credeți că dumneavoastră și munca voastră ați lăsat altor realizatori de film? A · Originalitate O libertate de exprimare Moștenirea de care aș dori să fiu ținut minte este pasiunea pe care am dat-o acelui demers, pasiunea veselă de a mi se permite să fac povești tele, de a fi infuzat cu dorința de a comunica și de a face filmele să fie mai distractiv de făcut decât orice altceva în viață Gordon Willis Gordon Willis, ASC, este fiul unui make-up artist care a lucrat la studiourile de pe Coasta de Est ale Warner Bros, în timpul depresiunii În copilărie, Willis s-a întors la actorie și a experimentat cu scenă și fotografia stili În timpul războiului din Coreea, Willis s-a înrolat în forțele aeriene și a fost repartizat la unitatea de film unde și-a petrecut drumul de patru ani făcând documentare La mijlocul anilor , Gordon Willis a început să lucreze în industria publicității din New York ca asistent cameraman de film A făcut tranziția la cameraman, a fotografiat documentare și comerț și a făcut saltul în lungmetraje în când a filmat End ofthe Road, bazat pe romanul John Barth și regizat de editorul de film din New York Aram Avakian Gordon Willis are o viziune cinematografică asupra lumii și o estetică fotografică riguroasă A avut o asociere cu o serie de regizori cu stiluri personale diverse, inclusiv Francis Ford Coppola, Robert Ben-ton, James Bridges, Alan Pakula, Woody Allen, Richard Benjamin și Herbert Ross, în proiecte la fel de divergente precum The Godfather și Annie Hall, dar amprenta lui este de neșters în fiecare cadru din cele aproape patruzeci de filme pe care le-a prezidat ca director de fotografie Conrad Hall îl califică cu dragoste pe Willis „Prințul întunericului” și se află în fruntea listei de cameramani influenți a fiecărui director de imagine contemporan Un bărbat extrem de independent de pe Coasta de Est, Gordon Willis se potrivește descrierii unui autor Lucrarea sa la trilogia Nașul și opt filme pentru Woody Allen este o legendă Gordon Willis a fost nominalizat la două premii Oscar pentru Zelig și The Godfather, Partili În , a primit premiul pentru întreaga viață de la Societatea Americană de Cinematografie Fotografie principală FILMOGRAFIE SELECTATĂ Sfârșitul drumului Loving The Landlord The People The Door Little Murders Klute Up the Sandbox Bad Company The Godfather The Paper Chase The Drowning Pool The Parallax View Nașul, partea a II-a Toți oamenii președintelui Annie Hall - - Interiors Comes a Horseman Manhattan Windows Amintiri din praf de stele Pennies From Heaven Comedie sexuală a unei nopți de vară Zelig* Broadway Danny Rose Trandafirul violet din Cairo Perfect! Groapa de bani Artistul Pick-Up Luminile Brighi, Orașul Mare Nașul, partea a III-a* Presupus nevinovat Răutate A diavolului * Nominalizare la Oscar pentru cea mai bună realizare în cinematografie Gordon Willis Î: De-a lungul carierei tale îndelungate, care acoperă multe regizori și genuri diferite de film, mai multe caracteristici vizuale devin evidente Adesea surprindeți scene întregi într-o singură fotografie De multe ori camera ta filmează direct într-o sursă de lumină brighi în fundal, iar personajele din prim plan sunt modelate dramatic în umbră Sunteți cunoscut că lucrați cu niveluri de lumină extrem de scăzute și poziționați frecvent camera direct în fața subiectului, spre deosebire de unghiuri de utilizare De ce aplici această filozofie a cinematografiei atât de consecvent în munca ta? R: În esență, se îndepărtează din modul în care cineva vede și gândește Trucul este să luați o idee sofisticată și să o reduceți la cel mai simplu ternis posibil, astfel încât să fie accesibilă, nu doar vizual, ci și filozofic, ceea ce cred că este cel mai frumos Dar ceea ce se întâmplă este că oamenii iau de obicei o idee simplă, o aruncă în aer într-un forni foarte sofisticat și o îndoaie totul din formă pentru că se simt obligați să facă ceva Ceva în cadru trebuie să țină publicul lipit de ecran Dacă acest lucru nu se întâmplă, puteți întoarce totul cu susul în jos, în lateral - nu va funcționa Așa că abordez filmele în acest fel și majoritatea regizorilor au lucrat pentru care simt același lucru Î: Deci, în loc să utilizați un stil de fotografiere de montaj pentru a muta imaginile în mod editor, vă place ca ochiul să miște lucrurile în cadrul cadru R: Actorii mișcă camerele Deci te uiți la dramă, în loc să privești camera Гѵе întotdeauna a simțit că nu poți trage cu adevărat bine decât dacă știi cum să eut Mulți oameni nu știu cum să eut, se acoperă Filmează o mulțime de filme și ajung cu cincizeci de kilograme de ho hum care trebuie să intre într-un sac de cinci lire Ii lipseste punctul de vedere Editorul face filmul — poate Î: Editorilor tind să le placă stilul tău cinematografic? R: Dacă am vreun fel de relație cu regizorul, se întrerupe atunci când filmez ceva Editorii tind să aprecieze acest lucru Fie că le place felul în care se decupează împreună este altceva, dar se întâmplă împreună – nu numai mecanic și luminos, ci și structural Am lucrat cu regizori care se simt forțați să filmeze totul în zece moduri Obosește actorii, obosește pe toată lumea — sunt prea multe opțiuni Î: Compozițiile tale sunt atât de atent concepute Nu continuați să mutați camera peste câteva grade și să acoperiți aceeași scenă din nou și din nou A: Eu nu Dacă mă descurc cu un regizor, nu o voi face Sunt foarte deschis să fac exact ce vrea el sau ea să facă Dacă directorul este deschis, vom discuta argumentele pro și contra Din asta rezultă un anumit stil de fotografiere, dar așa îl aplici Iau o culoare de paini și o aplic într-o mulțime de diferite Fotografie principală nuanțe pentru o mulțime de filme diferite De multe ori ceea ce nu faci este mai important decât ceea ce faci Î: În compozițiile tale, folosești în mod deosebit ceea ce în mod clasic a fost numit spațiu negativ, zona dintre și în jurul punctului focal al unei fotografii Ai tendința de a considera acest spațiu ca fiind negativ? R: În timp ce o fac, nu o percep ca fiind negativă sau pozitivă, doar îmi place Unul dintre lucrurile mele preferate, mai ales într-o prezentare anamorfică, este să profit de grafică, cum ar fi folosirea de oameni mici în spații mari sau realizarea unui prim-plan uriaș și îndestul până la dreapta ecranului, lăsând tot acest spațiu mult la stânga Nu contează dacă este o mică dramă intimă sau un western imens Fotografia cu ecran lat nu se aplică doar pentru că faci un film mare Poate fi intim Aspectul spațial negativ și pozitiv nu este folosit suficient Se uită pe cineva coborând o scară până în dreptul ecranului și traversând o mulțime de spațiu gol pentru a merge să facă o ceașcă de cafea pe partea stângă Este fascinant pentru mine pentru că plasează o persoană într-un mediu În funcție de dimensiunea pe care o alegeți, plasează pe cineva într-un mediu confortabil sau îl plasează într-un mediu ostil Există multe moduri de a face față, în funcție de dimensiunea cadrului pe care o alegeți și de iluminarea pe care o alegeți, precum și de ceea ce spun sau nu actorii Poți să-l tragi în alt mod și să-l cobori pe tip pe trepte și să-l duci să ia o ceașcă de cafea și să faci inserții din toate ceștile Asta nu duce cu adevărat la nimic, cu excepția faptului că mulți directori le este atât de frică să nu fie prinși și să nu poată tăia din, sau în jurul lor Există anumite scene în care îi voi spune unui regizor: „Nu cred că ai acoperit suficient asta pentru că această scenă durează prea mult ” Ei bine, nu-i trece prea mult în minte în acel moment, dar ' spune: „Peste șase luni, când vei tăia asta împreună, o să vrei să pleci de aici” Mă trezesc să conving anumiți regizori pentru o acoperire mai mare, nu mai puțin, dar uneori este invers Cum apare în cele din urmă pe ecran se referă la modul de fotografiere: cum este iluminat, acoperirea, dimensiunea cadrului, dacă este doză sau nu, dacă este o lovitură de la distanță sau dacă este o fotografie în mișcare care te duce într-o cameră timp de zece minute Este ceea ce alegi tu care schimbă structura filmului - selectivitatea Î: Cum obții atât de multă claritate a detaliilor în fotografiile tale complete? Vizionatorul nu simte nevoia să-i aducă vreun dozator actorului R: În unele cazuri, nu poți să-l vezi bine pe actor, dar structura emoțională a scenei funcționează – există o mare claritate în asta Pentru a percepe exact ceea ce se întâmplă fără a primi vreun dozator - acesta este trucul Regizorul va spune: „Nu putem filma această fotografie cu el stând în cameră cu spatele la noi – am nevoie de acoperire aici!” Îl împuşcăm, apoi noi Gordon Willis fă toată această acoperire a lui plângând și vomit Îl vezi în sala de proiecție și cea mai puternică tăietură este atunci când nu vezi deloc fața acestui bărbat Doar îl vezi stând acolo și știi ce se întâmplă Este mai îmbucurător din punct de vedere emoțional să îl privești în acest fel decât să intri și să anulezi totul cu toate aceste tăieturi E ca și cum ai vedea pe cineva murind într-un film Este devastator să vezi această mică figură căzând într-un câmp mare - este relativitatea Sunt un mare credincios în mare și mic, în lumină și întuneric Așa tăiați acele imagini împreună Când oamenii dintr-un film vorbesc între ei și dialogul este bun, poate fi un film interesant, dar s-ar putea să nu te mute în anumite locuri în care ar trebui să mergi Î: Care este conceptul din spatele tendinței tale de a avea camera să fotografieze direct într-o sursă de lumină? R: O fereastră sau o ușă este foarte bună - există o anumită putere în a nu vedea complet pentru o clipă În Klute cu Jane Fonda a existat o scenă în care ea se afla lângă o fereastră A fost mai interesant să o joci așa și apoi, la un moment dat, te întorci și o vezi, decât să te uiți la ea tot timpul Puteți vedea un pic în imagine acolo; trebuie să fii atent la o siluetă moartă pentru că atunci devine un decupaj — deși am făcut asta și îmi place Când o vezi în sfârșit, ceea ce vrei este o revelație Î: Acea scenă este captivantă I-a permis spectatorului să fie martor la teama absolută a personajului Bree Daniels în timp ce se confruntă cu ucigașul Cum s-a părut Jane Fonda în legătură cu abordarea cu lumină scăzută pe care ați folosit-o? R: Când a văzut-o prima dată în sala de proiecție, a spus: „Nu poți să-l vezi!” Am spus: „Nu, așteaptă un minut” A fost grozavă, și-a dat seama că am făcut asta într-un anumit fel și că vom ajunge pe partea cealaltă Din punct de vedere emoțional este foarte eficient pe ecran Jane a fost minunată în ea Î: A fost și nu cred că a arătat vreodată mai bine pe ecran Nu există fotografii de frumusețe în Klute, nici lumini pentru ochi, lumini pentru păr - toate acele tehnici glamour ale starurilor de la Hollywood care au fost folosite de zeci de ani au fost îndepărtate Cum ți-ai obținut rezultatele? R: Depinde de locul în care puneți lumina cheie O lumină cheie este o sursă de lumină primară, cea care vă oferă expunerea primară pentru a realiza scena În filmele tradiționale de la Hollywood, lumina cheie, fie că este de la o fereastră sau o lampă, ar fi pusă pe stea și ar fi sursa principală de lumină pe platou Puteți avea trei sau patru chei întinse în jurul unui set mare Chiar și atunci când ceva nu este expus sau definit ca o lumină cheie, întotdeauna există o lumină cheie în mintea mea Î: Deci fereastra din Klute a fost iluminată cu puțin mai mult decât o lumină cheie pentru a simula lumina care trece prin fereastră? Fotografie principală R: Da, lumina principală era o fereastră și asta e ceea ce folosești Există și alte lămpi folosite legate de a vedea în umbră pe care nu le citiți neapărat pe ecran, dar sunt acolo pentru a face ceea ce este necesar Nu sunt un mare iubitor de lumină din spate Este plăcut, este foarte frumos să te uiți împreună cu alte lucruri — o fată are părul drăguț, primești o lumină din spate A ieșit din primele zile ale fotografiei alb-negru pentru a separa actorii de fundal, dar apoi a devenit un instrument estetic Nici în alb-negru nu l-am folosit niciodată cu adevărat Când filmezi în alb-negru, lucrezi în valori Lucrezi în negru, alb și gri Când separați pe cineva de un fundal, o faceți în valori, fundal mai întunecat, prim plan mai deschis sau invers - eu prefer asta Lumina din spate este strălucitoare și de înaltă tehnologie, oamenilor le place Îl folosesc la televizor E dragut De fiecare dată când pun o lumină de fundal, o urăsc O sting, cu excepția cazului în care este singura sursă de iluminare, cum ar fi atunci când un actor trece de la o lumină frontală la una din spate și asta este tot ceea ce există - este un fel de interesant Î: Scena ferestrei din Klute este luminată în lumină naturală din spate R: Righi, folosești suficientă lumină fili astfel încât abia să le vezi fețele – uneori Î: Ai tendința să abordezi diferite lumini pentru fiecare actor dintr-un film? R: Da, ceea ce vrei cu adevărat să faci este să fotografiezi filmul, dar trebuie să fii la curent cu oamenii care sunt în el sau nu îți faci treaba corect Există unii oameni în care ai putea aprinde o lumină și indiferent de ce, arată grozav Pe Klute am știut întotdeauna unde să pun lumina cheie cu Jane Fonda și unde să o pun cu Donald Sutherland În unele situații trebuie să faci modificări pentru ca acestea să arate mai bine Jane a fost ușoară pentru că era frumoasă Toți actorii își fac griji cum arată Sunt momente în care nu le pasă dacă arată bine sau nu, în funcție de scena Dacă într-adevăr ai o fată remarcabilă într-un film, îți face viața mult mai ușoară, pentru că nu contează unde pui lumina cheie Indiferent ce s-ar întâmpla, ei arată îngroziți, dar sunt și alții în care petreci mult timp Când filmul devine supus luminii stelei, ai pierdut bătălia Atunci vei răni filmul, deoarece fiecare decizie pe care o iei cu privire la iluminare se bazează pe cum va arăta ea sau el Î: Ați fotografiat-o pe Barbra Streisand pentru Up the Sandbox după ce a lucrat cu veteranul cameraman de la Hollywood Harry Stradling la multe poze Cum a fost să lucrezi cu Streisand? R: M-am distrat foarte bine cu ea E foarte brighi Harry Stradling a pus firele încrucișate în fața feței unei femei și a lovit, acolo s-a dus lumina Gordon Willis Barbra ar prefera cheia de lumină righi între ochi, dar nu o poți obține întotdeauna așa Harry Stradling a aprins un film într-un anumit fel — eu nu luminez așa Dacă încep să iluminez actorii într-un fel și filmul în altul pare stupid Am rezolvat-o foarte bine Mi s-a părut că Barbra arăta grozav și mi-a fost de ajutor Ea va lucra cu tine Î: De-a lungul carierei tale ai surprins multele înfățișări ale orașului New York Cum ați descrie New York-ul prezentat în Klutel R: Ideea a fost să comprim această lume în care trăia Jane Fonda, așa că era mai mult claustrofobie și avea un sentiment underground Nenorocitul este ca un om de știință nebun care trăiește în vârful acestei clădiri asemănătoare unui ghețar, privind de sus peste tot restul Manhattan-ului Î: Când faci o fotografie, de unde știi cum se va înregistra pe film? R: Cel mai mare pericol este să faci orice prin obicei Decide în mintea ta cum vrei să arate pe ecran Din punct de vedere tehnic, trebuie să știi ce să faci pentru a-l face să arate așa, deoarece ochiul tău este selectiv, filmul nu Când îl privești cu ochii în timp ce fotografiați, nu vei vedea ce vei obține în sala de proiecție, deoarece expunerea filmului pe care îl folosești este direct proporțională cu ceea ce vrei să vezi Monitorul Trebuie să știi cum să faci asta în funcție de cât de multă subexpunere, cât de multă supraexpunere, cât de multă expunere normală Majoritatea artei, dacă vrei să filmezi o artă, vine din meșteșuguri Mulți oameni neagă acest fapt în această afacere Î: Folosiți filtre? R: Da, dar este ca și restul filosofiei, ei sunt acolo când trebuie să fac ceva, dar sunt integrati cu ceea ce se întâmplă pe ecran Am folosit o mulțime de filtre, pur și simplu nu ești conștient de ele când stai acolo și privești filmul Î: Este din cauză că utilizați filtre pentru a corecta ceva care trebuie corectat? A: Cam atât Folosesc o mulțime de absolvenți, difuzoare și dezavantaje scăzute atunci când filmez, dar nu sunt la fel de definite precum le folosesc alți oameni De multe ori doriți să controlați expunerile în cer, chiar și în interiorul camerelor Absolvenții sunt filtre cu densitate neutră care controlează expunerea, dar sunt clasificate Englezii îi califică elevi și sunt de la vârf până la fund Există mai mult în partea de sus și mai puțin în partea de jos, astfel încât să le puteți plasa pentru a controla anumite expuneri, ca pe cer Sunt aplicabile din punct de vedere tehnic și sunt foarte rapide, mai degrabă decât să încerce să aprindă ceva pentru a reduce cantitatea de lumină Le puteți folosi în interior pe o fereastră Ocazional, Fil pune culoare în ele, dar în general eu nu Nici eu nu sunt de acord cu mult fum; mult Fotografie principală cameramanii folosesc fum Uneori arată ca Spui: „E atât de mult fum Nu mai văd pe nimeni în fundal!” Atmosfera este foarte drăguță, o utilizare limitată ici și colo este bine, dar actorii și echipa suge acest fum timp de patru luni De asemenea, te ține sus Î: Se pare că obțineți difuzia în primul rând prin iluminare și lentile A: Lentile, iluminare — selectivitate În filme, cineva folosește un singur lucru, izbucnește ca ciuma Am folosit un galben alamă în cele trei filme Nașul Acea culoare a izbucnit ca ciuma din toate aceste filme de epocă Părea prost pentru că în filmele Nașul era doar un element care era țesut în iluminare, structura filmărilor, garderoba și decorurile Oamenii au sunat și au spus: „Vrem ca asta să arate ca Nașul – acum ce fac?” Este într-adevăr un punct culminant Este totul: regie artistică, iluminat, actorie, este selectivitate — este o întreagă bouillabaisse Î: Care este abordarea dvs de fotografiere a unui film de epocă? R · Filmele de epocă sunt un tablou forni al filmului Sunt ca picturile Dacă ai de gând să te miști, nu te mișca cu un obiectiv cu zoom Te scoate imediat din film pentru că este un articol atât de contemporan, mecanic Nu este potrivit pentru sfârșitul secolului Urmărirea poate funcționa O așezi la nivelul potrivit și nu ești cu adevărat conștient de asta Într-un film de epocă, ar trebui să puneți distanță vizuală între dvs și public De obicei, fac această treabă grozavă de garderobă în filmele de epocă și toată lumea apare cu mașinile sau caii lor drăguți și toate recuzita sunt grozave Apoi, vine un tip care va fotografia asta pe cel mai recent material Eastman și cu cele mai clare lentile și, când termină, vizualul este atât de definit, este atât de imediat, se pare că a ieșit din unul serviciu foto oră Elementul vizual este atât de contemporan încât arată ca o petrecere cu toată lumea îmbrăcată în haine de epocă; nu te pune înapoi acolo unde îi este locul Î: Nașul, regizat de Francis Ford Coppola, este un film de epocă care surprinde cu adevărat anii Care a fost abordarea ta vizuală a perioadei? R: Ideea a fost că am făcut ca exteriorul nunții să arate ca un Ko-dachrome din Î: Cum ai reușit asta? R: Stocul de film utilizat și alegerea expunerii Î: Ai avut tendința de a supraexpune fotografiile exterioare ale nunții? R: Corect, ceea ce se întâmplă înăuntru este întuneric, în timp ce nunta are loc afară Î: Nunta a fost acoperită cu mai multe camere? Gordon Willis A: Da, o parte a fost A durat aproximativ o săptămână Am simțit că cea mai mare parte are nevoie de soare Această nuntă italiană extraordinară avea loc afară, apoi în interiorul casei, în întuneric, Donul își desfășura afacerea obișnuită, care este pe partea întunecată a vieții Așa că a fost nevoie de o idee foarte simplă, deschisă și întunecată, și a făcut o tăiere bună din punct de vedere al relativității Este o revelație uluitoare în deschidere când te uiți la Don Ne reținem puțin și apoi în cele din urmă, bang, ieșim în jur și Brando stă acolo cu pisica lui Î: Cum a reacționat studioul la abordarea luminii din The Godfather! R · Paramount îi dădea lui Francis un moment groaznic în timp ce filma filmul Aproape că l-au concediat și nu cred că au fost prea mulțumiți de unele dintre lucrurile pe care le făceam Eram dificil cu privire la felul în care ar trebui să fie multe lucruri Francis a vrut să meargă în Sicilia și nu am primit banii până la începutul filmului, pentru că studioul nu era sigur Într-o zi, s-au trezit brusc și și-au dat seama că nu aveau pe mână vreun film de exploatare – asta au vrut să facă Când și-au dat deodată seama: „Stai puțin, asta merge puțin mai bine decât am crezut”, atunci i-au dat lui Francis permisiunea să meargă în Sicilia Î: Rembrandt a fost o influență specifică pentru munca ta la Nașul”! A: Nu, deloc Îmi place Rembrandt, dar mai mulți oameni se referă la ceea ce fac eu ca Rembrandt decât mă refer la Rembrandt Doar pentru că Rembrandt a pictat în acele tonuri Am alți pictori care sunt mai favorabili în mintea mea Îmi plac Sargent și Vermeer, dar nu prea relaționez asta cu ceea ce fac Mulți regizori le place să aducă imagini pentru a vă arăta Pot să înțeleg, le este greu să se relaționeze cu ceva pentru că nu trag, ei regiază Singurul lucru la care mă raportez în artă este lumina mare și imaginile frumoase Am încercat în mod specific să reproduc un tablou doar o singură dată Pe Pennies From Heaven, a trebuit să reproduc câteva picturi Edward Hopper, Nighthawks și încă unul, și să le fac să prindă viață, dar dincolo de asta, nu Î: Folosirea luminii de către Hopper se pretează cinematografiei A · Da, da Hopper, însă, și o mulțime de artiști, paine în două sau trei perspective diferite, așa că este foarte dificil să reproduci în totalitate tabloul pentru că perspectivele sunt diferite El ar putea picta o perspectivă în prim-plan și o perspectivă complet diferită în fundal și altceva în mijloc Merge bine împreună ca un tablou, dar după cum am descoperit când o făceam, este cu siguranță diferit Î: Lumina zilei din biroul lui Don Corleone din The Godfather trece prin jaluzelele din lemn de la ferestre Cum ați obținut acest efect? R: A fost filmat în studio și este iluminat din exterior prin hârtie de calc pe Windows Același tip de sentiment se întâmplă din nou în casa cu bărci din Lake Tahoe în Nașul, partea a II-a Fotografie principală Î: Ce rol a jucat cinematografia în îmbătrânirea lui Marión Brando pentru The Godfather! R: Brando a venit cu machiajul lui La acea vreme, Marion era tânăr, așa că trebuie să te machiezi pentru bătrânețe într-un mod în care cineva să pară bătrân A fost aplicat corect, dar iluminarea deasupra capului a ajutat să-l facă să pară righi și, de asemenea, să facă filmul să arate righi Oamenii spun: „Nu puteai să-i vezi ochii” Ei bine, nu trebuia să-i vezi ochii În sfârșit, i-ai văzut mult ochii Pe măsură ce îl urmăream pe Brando vorbind, gândul meu a fost: „Nu vreau ca oamenii să vadă ce gândește el acum, o vor face într-un minut” Brando a înțeles toate astea Î: Ce zici de ochii lui Al Pacino din The Godfather, Part III R: Întreaga idee a fost să-i transpunem pe Brando și Pacino în scenele cu barcă din partea IL Î: În acea scenă, ochii lui Pacino sunt în umbră A: Righi, devine tatăl lui Î: Câte camere au fost folosite pentru a filma scena asasinatului lui Sonny? A: Aproximativ șase Au fost implicate diferite tăieturi pentru Jimmy Caan, în mașină și când a coborât în sfârșit din mașină Aveam o acoperire care trebuia făcută Ai intra în care Jimmy oprește și apoi începe împușcăturile Se împușcă în caseta de taxare, există tăieturi ale ferestrelor rupte și ai avut lovituri lungi Trebuia să te uiți la toate schemele în care oamenii au pus toți explozivii pentru a ști cum să depună împușcături Au fost multe filmări într-o perioadă foarte scurtă de timp Așa că ai cele mai multe camere setate în pozițiile righi pentru a-l acoperi pe Sonny care este împușcat, și apoi trebuie să resetați totul pentru a obține reduceri de dozare a fotografierii, deoarece orice doză este în calea fotografiilor de la distanță Î: Ați folosit obiective cu distanțe focale diferite pe cele șase camere pentru a obține fotografii de dimensiuni diferite? R: Am făcut-o, dar în limitele rațiunii Nu doriți să setați fotografii lungi și apoi să puneți lentile de mm pentru că așa va arăta Î: Ai folosit reflectoare pentru a controla lumina naturală pentru exteriorul The Godfather? R: Nu folosesc aproape niciodată reflectoare; dacă fac ceva, ' folosesc doar o bucată de tablă de mărgele sau un cartonaș alb și o sări, dar pe o scenă lungă, de obicei Г doar aprinde lumina Nu, nu s-a folosit prea multă lumină oricând Î: În scena în care Michael vorbește cu bodyguardul său care ia prânzul în hambar, ușa este deschisă, afară este foarte însorit, iar interiorul hambarului este iluminat de un singur bec gol Pacino este în umbră pentru că soarele este în spatele lui, dar clar îi putem vedea fața la lumina care cade Gordon Willis el din bec În mod normal, pentru a obține o expunere bună pentru interior, exteriorul ar fi depășit Cum ai capturat această fotografie? R: Filmul va funcționa pe baza a ceea ce doriți să vedeți - supraexpunerea și subexpunerea a ceea ce califică tehnic umărul și degetul filmului Dacă înțelegeți cât de departe puteți merge cu ambele capete și încă obțineți înregistrarea vizuală pe ecran, atunci o puteți face Astfel, măriți sau reduceți lumina în funcție de cât de mult din spectru doriți să vizionați de sus până în jos Nu doriți să supraexpuneți complet în exterior Apoi trebuie să setați o expunere adecvată în interior Poate doriți ca interiorul să se simtă subexpus Atâta timp cât înțelegi ce poate face filmul după ce ai ajuns la punctul în care vrei să faci când luminezi — este matematică Pentru a vizualiza ceea ce ai în minte, trebuie să ai în cap capacitatea tehnică pentru a-l face să funcționeze Î: În loc să abordezi o scenă cu un plan de iluminat formulat, așa cum se practica adesea în epoca studiourilor de la Hollywood, pare să te bazezi pe propriile percepții vizuale R: Sistemul de iluminat al studioului din anii treizeci și patruzeci era într-adevăr frumos de privit O mare parte din acest stil a venit din faptul că cineaștii trebuiau să ofere publicului o anumită persoană de film Actorii și actrițele trebuiau să arate într-un anumit fel Warner Bros și MGM au avut propriul lor aspect și propriul lor sunet - asta au oferit Astăzi, oamenii merg la locație și își aduc personalul Personalul se pregătește să reproiecteze, să repare și să repare întreaga locație Tu spui: „De ce suntem aici?” Nu are rost să fii acolo dacă intri și refac tot locul Trucul este cum reproducem asta? Ori profiti de ceea ce este acolo, ori nu ar trebui să fii acolo Î: Ai intrat cu adevărat în afacere într-un moment în care studioul System tocmai fusese demontat Nașul a stabilit un standard ca fiecare film să aibă propriul său aspect R: Nașul a schimbat complet filmul Întreaga abordare a fost diferită Oamenii au văzut visuais în Nașul care a făcut posibil să facă lucruri astăzi pe care nu li s-a permis niciodată să le facă Acum, mă uit la filme pe care le credeam bine făcute și cred că iluminarea este atât de proastă, o iluminare foarte formulată, îngrozitoare Sunt foarte bucuros că acea parte sa schimbat Î: Care a fost abordarea ta față de secvențele siciliene din The Godfather! R: Pentru a fotografia scenele din acest loc special, frumos, strânge, magic, de basm despre gangsteri despre care toată lumea a auzit Francis și cu mine am discutat despre premisă Am spus: „Locul acesta ar trebui să fie Sicilia însorită, ar trebui să aibă o dimensiune ” Așa că tot ce s-a selectat acolo pe Nașul și Nașul, partea a II-a a fost făcut cu această premisă Dacă tragi cu asta în minte, tu Fotografie principală luați decizii pertinente Am pus Technicolor Rome să dezvolte acest material Aspectul acelui laborator este diferit de cel al laboratorului Technicolor de aici Am fost în Sicilia la ambele filme la sfârșitul filmului, doar în partea a II-a filmam de aproape un an, așa că a fost obositor Sicilia însorită Ei bine, Sicilia nu este însorită tot timpul, la fel ca orice alt loc Am fost în Sicilia și vremea era atât de rea Era ca bora și furtunile care veneau din Africa Am stat acolo o săptămână întreagă În cele din urmă, Francis s-a săturat Ne-am împachetat și ne-am întors în Statele Unite Asta însemna să împachetezi întreaga companie Camioanele trebuiau trimise înapoi la Roma Toată lumea a trebuit să se urce în avioane și să zboare înapoi Așa că am așteptat să se limpezească vremea, apoi am zburat înapoi în Sicilia și am început să tragem din nou Am rezistat la soare în multe locuri din acele filme — tot materialul acela frumos de epocă de pe treptele din Sicilia, unde Bobby De Niro îl înjunghie pe bătrânul Don care avea nevoie de soare Secvențele Cuba au fost filmate în Republica Dominicană, care a fost un alt loc pe care l-am întins pentru soare Vremea a fost groaznică de multe ori Încercai să obții treaba cu righi — tu faci chestia cu righi Î: Designerul de producție Dean Tavoularis (Apocalypse Now, Tucker) și arta lui départaient au făcut o treabă uimitoare în transformarea Lower East Side din New York în Little Italy de la începutul secolului pentru The Godfather, Part II Care a fost contribuția cinematografiei în realizarea acestui look de epocă? A: Percep perioada într-o lumină mai plată Francis tot spunea când e la soare, pare mai mult timp Deși erau câteva piese care erau la soare, cea mai mare parte a fost făcută la umbră pentru că valorile erau mai bune Nu era atât de multă lumină în interioarele de epocă Oamenii parcurg cărți și se uită la fotografiile din Ellis Island și acesta este singurul lor punct de referință real Dacă îți combini punctul de referință cu ceea ce simți, de multe ori vii cu ceva care pare real L-ai înfrumusețat pentru a-i face pe oameni să îl perceapă ca fiind real – nu este deloc real Î: Fotografiile cu barca care îl transportă pe tânărul Vito Corleone în timp ce se apropie de Insula Ellis sunt frumoase și poetice Lumina are o calitate albită Secvența pare să fi fost fotografiată în ceață A: Toate sunt fiat, nu e soare Există lipsa de bază a contrastului Este o imagine mai blândă, iar lumina este aprinsă Imaginile sunt mai moi și nu la fel de definite, dar destul de frumoase Î: Cum ați realizat fotografia tânărului Vito pe barca unde putem vedea reflectarea Statuii Libertății asupra lui în hubloul de sticlă? R: Dean Tavoularis a fost oarecum uimit de asta El a spus: „Statuia Libertății?” Am spus: „Fă doar o fotografie mare, alb-negru, cu ea Gordon Willis O vom pune în afara ferestrei și Γ facem ceva cu el ” S-a făcut la Roma Î: Unde ai filmat interiorul Ellis Island? R: Era o piață de pește în Trieste Scenele cu apartamente au fost realizate la Roma O parte a fost făcută în Los Angeles, o parte a fost făcută în New York — a fost filmată peste tot Scenele cu De Niro pe acoperișuri s-au întins pe o perioadă lungă de timp pentru că vremea nu era bună Soarele a ieșit și a trebuit să egalăm celelalte cadre Î: Fotografiile de pe acoperiș au fost foarte eficiente Compozițiile tale au fost drepte, încadrându-l pe De Niro în profil în timp ce alerga de pe acoperiș în acoperiș A: Corect, este un tablou forni Î: Ce vrei să spui prin tablou forni? R: Este mai degrabă un stil proscenic, asemănător teatrului Î: Unde ați filmat scenele din The Godfather, Part III, care ar trebui să aibă loc la Vatican? R: Există o altă utilizare bună a oamenilor în spațiu Asta s-a făcut într-un castel, la nord de Roma Era un loc foarte vechi, mare, cu un șanț în jurul lui Locul acela este înalt, de la ferestre până la șanțul de pe pământ Dacă am pus lumina, a trebuit să schelele toată partea acestui castel Luminile erau la trei până la cinci metri în afara ferestrei Î: Care a fost provocarea de a filma în studioul redacției situat în Ail the President's Meni R: Reproducând redacția reală Erau tavane de opt sau nouă picioare – toate fluorescente Î: Erau tuburi fluorescente standard? R: Da, tuburile erau Cool Whites Verdele a fost eliminat în imprimare Ai fluorescente acum acel vagabond la Kelvin pentru care a fost conceput filmul În acel moment, nu erau disponibile Dacă, totuși, ai de gând să filmezi o scenă într-un supermarket uriaș, ar fi mai bine să asortezi doar două sau trei unități de pe podea pentru lumină fili cu aceleași fluorescente care sunt acolo, apoi tipăriți verdele în laborator , pentru că sunt multe fluorescente de schimbat Este nevoie de forță de muncă, nu plătește - doar trage-l și corectează-l în laborator Î: În A II Oamenii Președintelui, există o fotografie superioară, de deasupra capului, de urmărire înapoi a lui Woodward și Bernstein în bibliotecă, în timp ce cercetează cazul Watergate Este genul de povestire vizuală care te face să simți că camera dezvăluie ceva emoțional În secvență, se pare că editorul a împărțit fotografia în trei segmente legate prin dizolvare A fost inițial o fotografie continuă? Fotografie principală R: Da, a fost o lovitură continuă Ideea a fost că Woodward și Bernstein căutau „un ac într-un car de fân” Nu exista nicio modalitate de a obține o macara în Biblioteca Congresului De asemenea, nu era nicio modalitate de a ajunge suficient de sus cu o macara Am pus un troliu și un cablu în partea de sus a Bibliotecii Congresului și acel troliu a tras camera în sus S-a făcut cu un Ar-riflex și niște stabilizatori pentru a nu tremura Asta s-a făcut înainte să avem asistență video Mi-am dat seama pe hârtie cât de mult vom vedea la o anumită distanță Mânerele aveau o linie de ghidare pentru a o ghida vizual, pentru că trebuia să urce mai mult sau mai puțin în unghi Asistentul meu a construit un sistem de focalizare controlat prin radio Î: Ați lucrat cu designerul de producție George Jenkins la mai multe filme cu Alan Pakula și la The Paper Chase, care a fost regizat de James Bridges Cum ai colaborat cu Jenkins? R: George vine de la vechea școală, ceea ce este de mare ajutor atunci când filmezi anumite tipuri de filme pentru că înțelege cum trebuie făcute lucrurile pentru a filma corect Anumite decoruri trebuie să fie pe o platformă, spațiile trebuie să fie între decoruri și pereți, anumite lucruri trebuie făcute în sticlă și așa mai departe George este o reproducere foarte bună A reprodus frumos Facultatea de Drept de la Harvard în The Paper Chase și a reprodus redacția din Ail the President's Men — acesta a fost un set uriaș A durat două etape la Wamer's — au dărâmat zidurile dintre două etape Î: A fost împușcat ceva din The Paper Chase la Harvard? R: Foarte puțin, doar exteriorul Harvard Yard, dar nu și interioarele S-au făcut pe scene sus, în Toronto George a făcut o treabă minunată Obișnuia să fie deranjat pentru că dacă nu-mi plăcea ceva, pur și simplu nu l-aș aprinde Î: Modificarea dimensiunii compoziției a fost foarte eficientă în The Paper Chase R: Acela a fost foarte bine gândit Întreaga față a filmului cu John Houseman și Timothy Bottoms se referă la cine avea controlul situației Am folosit prim-planuri uriașe ale lui John și fotografii înjositoare ale lui Timothy Apoi, pe măsură ce filmul se desfășoară și Timothy începe să treacă peste el, veți observa că dimensiunile imaginilor încep să scadă la John și să devină puțin mai mari la Timothy – până când, în sfârșit, sunt parteneri egali care trag înapoi și mai departe Funcționează din punct de vedere al publicului — preia controlul Am recomandat ca filmul să fie filmat în anamorfism Am simțit că se va juca mai bine din cauza școlii și a imaginilor din film Î: Stilul vizual al filmelor lui Woody Allen s-a schimbat dramatic cu Annie Hall Cum ai primit sarcina de a fotografia acest film de referință? A: M-a sunat M-am dus și am citit scenariul în apartamentul lui – nu l-a lăsat să iasă Stăteam acolo singură, râzând am luat slujba Gordon Willis și a filmat pentru el timp de zece ani, un grup foarte bun de filme Zelig și The Purple Rose of Cairo au fost amândouă interesante din punct de vedere tehnic, nu a fost ușor să faci niciunul dintre ele Î: Crezi că ai contribuit la stilul vizual pentru care Woody Allen este acum cunoscut? R: Într-un fel, dar se poate întâmpla în legătură cu scrierea și relațiile cu actorii Întotdeauna faci ceva care se bazează pe ceea ce regizorul va dori în sfârșit să execute Uneori poți aduce mai mult atunci când ești împreună mult timp Nu trebuie spus multe și uneori e mai bine așa Este filmul lor, dar există o suprapunere legată de structură și concept Î: Un film precum The Panie in Needle Park, fotografiat de Adam Holender, are loc în zona la modă Upper West Side, la fel ca Manhattan, dar Holender îl face să pară o zonă de război R: Righi, pentru că o îndoiți altfel cu punctul de vedere Este ceea ce alegi să arăți Amândoi am perceput New York-ul lui Woody ca fiind acest oraș minunat și neamenințător Este un loc reconfortant, minunat și apoi poți să te întorci și să faci un film cu claustrofobie, inconfortabil și amenințător Tot așa alegi să faci Î: Cum ai defini aspectul de fotografie pe care l-ai adus în Manhattan! R: Manhattan este ceea ce eu caii realitatea romantica Î: Trandafirul violet din Cairo trebuie să fi fost o provocare tehnică extraordinară R: Când te uiți la el pe ecran, pare foarte simplu, dar de fapt a fost foarte dificil, deoarece filmul din film trebuia filmat mai întâi Am filmat interiorul într-un cinematograf vechi din Brooklyn Actorii de sus pe ecran trebuiau să vorbească cu actori în direct din publicul — toate liniile ochilor trebuiau să se potrivească A trebuit să complotez pe o bucată de hârtie unde se aflau ei în public Primul lucru pe care l-am descoperit a fost schimbarea liniilor ochilor, la fel ca în mișcarea unei camere pe un platou cu un actor Trebuie să te gândești la asta în termeni de a fotografia un actor viu pe scenă, doar că nu putem mișca actorul, trebuie să mișcăm camera pentru a face ca linia ochilor să se schimbe Dacă stăteai în mijlocul teatrului, actorul privea unde trebuia, dar poate dacă te deplasai la dreapta sau la stânga, linia ochilor de la actor sus pe ecran s-a schimbat Deci, dacă ar fi trebuit să se uite de la stânga la dreapta la cineva din public, asta trebuia să se întâmple, dar s-ar putea să fii într-un loc diferit, mai la stânga, mai la dreapta pentru a-l face să funcționeze A ajuns întotdeauna în poziția corectă, dar nu după designul original A trebuit să continui să mișc camera pentru că linia ochilor nu cade automat Te gândești: „Este pe ecran, linia ochilor este Fotografie principală reparat acum ” Nu este reparat! În momentul în care mutați camera în teatru, linia ochilor persoanei care vorbește cu cineva de pe ecran se schimbă În fotografiile largi, fotografiam oamenii din teatru și actorii de pe ecran, toți în direct în același timp, folosind proiecția frontală a filmului pe ecran Fără fotografii mate A luat mult timp, dar a devenit în cele din urmă distractiv și eficient Î: Așa că editorul, Susan E Morse, a trebuit să taie mai întâi toate secvențele din filmul alb-negru A: Da Am fotografiat mai întâi alb-negru Ea a trebuit să scoată totul, apoi a fost proiectat pe ecran cu publicul în teatru și l-am fotografiat din nou – de data aceasta color Î: Care a fost conceptul din spatele culorilor calde din interiorul cinematografului? R: Dacă ar fi să luați premisa că cineva merge la film pentru a scăpa de depresie, ceea ce doriți să faceți este să fotografiați în alb-negru și să-i faceți să intre într-o lume colorată Aici am avut un film color și ea pătrundea într-o lume alb-negru Ceea ce trebuie să faceți este să faceți acest film color să funcționeze, astfel încât când a intrat în sfârșit în teatru a fost ceva special să vizionați acest film alb-negru Trebuia să fie un loc cald, reconfortant Interiorul teatrului a fost dificil de iluminat pentru că aveam proiecție frontală, care trebuie expusă corect, iar apoi aveam mici lumini strălucitoare în teatru, ceea ce trebuie făcut corect Chiar dacă este o fantezie, trebuie să crezi Filmul de pe ecran trebuia să arate ca alb-negru al anilor Zelig este făcut foarte bine, dar multe dintre ele nu sunt exact așa cum a fost, este ceea ce ați perceput că este La fel este și în filmul alb-negru din Trandafirul violet din Cairo Ce este realitatea? Este ceea ce percepi tu ca fiind realitatea! Î: Cum reușești asta? R: Trebuie să merg cu ceea ce cred că funcționează La fel ca în Zelig, se simte ca Hitler în anii ? Folosesc o referință tot timpul, dar de multe ori trebuie să îndoiți referința pentru a o face să funcționeze, deci nu este exact la fel Dacă te duci la inima imaginilor folosite în Zelig, știrile originale, vei descoperi că erau mult mai bune decât atât Î: Ai denigrat calitatea acestuia? R: Corect, dar în multe cazuri dacă l-aș face mai bine decât atât, nu l-ai percepe corect În Trandafirul violet din Cairo, fotografia de epocă de pe ecran este puțin peste cap Este puțin mai mare decât viața, are mai mult aer decât ar trebui să aibă pentru a-l face să funcționeze în aceste circumstanțe particulare Gordon Willis Î: Din cauza naturii lui Zelig, a fost programat diferit față de un film obișnuit? R: Da, a trebuit să aleg filmări după ce Woody a ales ce vrea să folosească Trebuie să fotografiați fotografii precum Woody cu Hitler, ca să se intercepteze Iluminarea trebuie să fie aceeași când o fotografiezi, așa cum a fost cu materialul Hitler Pentru a se potrivi, trebuia să știi ce avea să se întâmple cu el până ai terminat de păcălit Asta a fost multă muncă Î: În filmele cu Woody Allen pe care le-ați fotografiat, există multe exemple de scene în care camera filmează într-o fotografie extrem de lungă În deschiderea Annie Hall, există o fotografie cu Woody Allen și Tony Roberts mergând acolo unde camera este atât de departe încât abia îi putem vedea Îi auzim în perspectivă de aproape, dar nu îi vedem până nu intră în cameră Este ceva cu care ai contribuit? A: Este ceva despre care l-am convins pe Woody I-am spus: „Poți începe să vorbești acolo sus — nu vedem nimic Poți să te materializezi, iar apoi vom începe să ne descurcăm cu tine ” Î: O altă tehnică folosită adesea în filmele cu Woody Allen pe care le-ați fotografiat este că personajele vor ieși dintr-o fotografie și vor continua să vorbească în timp ce camera ține cadrul gol A: Corect Woody spunea: „Dar ei nu mă vor vedea”, iar eu i-am spus: „Dar ei te aud și apoi bum – te întorci din nou” Are un anumit pizazz, are o lovitură în pantaloni care este foarte amuzant Î: Care este rolul operatorului de cameră și al asistentului cameraman? R: Operatorul și asistentul cameraman lucrează pentru cameraman Operatorul de cameră execută fizic fotografia la nivelul despre care a fost discutat Îl așezi, repeți și apoi îl împuști Am întins fotografia cu un regizor, iar operatorul de cameră execută fotografia la nivelul stabilit Trebuie să țină ochii pe tot pentru a putea comunica corect ce se întâmplă Asistența video a fost de ajutor Deși pot să stau cu adevărat în spatele revistei și să văd dacă operatorul face ceea ce trebuie, elimină presupunerile din ceea ce se întâmplă cu adevărat din punct de vedere operațional Actorii care cântă nu vor ghici, iar mulți regizori fac în continuare aceeași greșeală – se uită la monitor Chiar nu poți vedea ce se întâmplă A doua zi, în sala de proiecție, fiecare performanță pe care au considerat-o grozavă pe monitor nu va fi bună și toate cele pe care le-au crezut că sunt proaste vor fi bune Este complet diferit din punct de vedere al performanței pe ecran De aceea, tăierea casetei video nu este o idee bună, pentru că trebuie să vă raportați constant la ea pe ecran Trebuie să-l iei și să-l vezi pe ecran — este diferit! Fotografie principală Un operator foarte bun este util pentru că trebuie să vadă și să transmită informații Sunt cea mai apropiată persoană care poate comunica cu actorii Unii actori nu își vor atinge corect; operatorul de cameră trebuie să comunice că a ratat-o Deci este o orchestrare de oameni, care obțin informațiile potrivite, fără a călca pe picioare Î: Aș crede că operatorul de cameră trebuie să fie capabil să anticipeze mișcările unui actor Nu există prea multe mișcări ale camerei în The Paral-Lax View, dar camera îl urmărește adesea pe Warren Beatty, care se mișcă constant R: Da, chiar trebuie să anticipezi să-l urmărești pe Warren, pentru că de cele mai multe ori el nu face același lucru de două ori Este ca și cum ai cânta la pian – ca operator, nu te gândești cu adevărat dacă vei întoarce roata pentru a merge în acest sens sau în altul, pur și simplu mergi Trebuie să fii bun din punct de vedere tehnic, dar trebuie să fii bun și să explici unor actori că acest lucru este în regulă, nu este în regulă Am fost asistent cameraman mulți ani Asistentul are una dintre cele mai proaste slujbe de pe platou pentru că este responsabil de tot echipamentul camerei, de toate echipamentele, de toate mecanismele de menținere a funcționării, de toate mecanismele de schimbare a filmului, de încărcare și de filtre Totul se întâmplă foarte repede Pot cere un filtru sau ați putea face modificări în ultimul moment Asistentul trebuie să fie pregătit Trebuie să aibă toate astea la îndemână Trebuie să aibă o mulțime de informații tehnice atunci când îi ceri Extragetorul de focalizare este primul asistent, iar apoi este un al doilea asistent care face siate și încarcă reviste Este un lanț, iar un al doilea asistent cameraman bun este foarte important pentru o premieră, deoarece păstrează toate magazinele și toate documentele Ei păstrează timpul de rulare pe scene pentru că vrei să vezi dacă poți obține o altă interpretare a unei reviste, nu vrei să o faci prea scurt Cu cât un asistent este mai bun, cu atât este mai bun pentru actori și anumite cadre pentru că nu vor rata concentrarea Există unii asistenți care sunt remarcabili prin modul în care își pot concentra atenția, alții nu sunt atât de buni - este o muncă grea Un operator de cameră bun este foarte important Există cameramani în această țară și în Europa cărora le place să opereze în același timp în care acționează ca director de fotografie Operarea pentru directorul de fotografie este un fel de boală pentru că vrei să o filmezi așa cum îți imaginezi, dar apoi nu vrei să renunți niciodată la asta Când operezi, este foarte greu să înțelegi ce se întâmplă cu iluminatul Dacă sunteți complet implicat în operare, nu puteți urmări ce fac actorii în structura în care ar trebui să o facă Gordon Willis Î: Așa că ai prefera să stai cu regizorul și să privești scena Te uiți la asistența video în timpul unei fotografii? R: Г urmăriți-l pentru operare Îmi pot împărți vederea și mă uit peste, apoi pot vedea dacă operarea este corectă, dar nu mă pot descurca cu operarea și iluminarea unui film Uneori, Γ spun: „Te superi dacă fac o fotografie pentru că vreau să văd ceva?” Sunt un operator bun, dar nu aș putea să mă ocup de tot ceea ce mă ocup și să fac și asta – mi se pare prea obositor Î: Care sunt diferitele rapoarte de aspect disponibile pentru directorul de fotografie și ce efect au dimensiunile acestora asupra privitorului? R: În perioada lor de glorie, principalul mod de fotografiere și prezentare a unui film era în format : , care este un format pătrat Dacă te uiți la filme vechi la televizor, le vezi la fel cum erau pe ecran în anii treizeci, patruzeci și cincizeci Televiziunea taie unele laturi și vârfuri, dar este încă pătrat Când a început să apară televiziunea, filmele au început să lupte pentru viața lor Au început să apară o mulțime de alte formate: Vistavi-sion, Cinemascope și Panavision Imagini precum The Robe au ajutat la introducerea Cinemascope Apoi au apărut cu un fel de ecran lat fals, în care s-au filmat filme precum From Here to Eternity Într-adevăr, este : , care este, practic, formatul standard de astăzi Acel sistem a funcționat când a fost creat pentru prima dată, deoarece îl proiectau în unghiuri super-large și aveai impresia că privești cu adevărat ceva mai larg decât era în realitate Apoi a mai fost VistaVision, care era și un format cu ecran lat - folosea mai multă zonă negativă În loc ca filmul să ruleze pe verticală, acesta a rulat orizontal peste camera, astfel încât revista a fost așezată la dispoziție Ai o imagine similară cu cea pe care o obții cu o cameră stili de mm Era mai larg, cu o zonă mai negativă, așa că aveai mai multă rezoluție Este folosit mai ales pentru lucrul mat astăzi În general, astăzi sunt folosite două formate: : și anamorfic Desigur, ambele formate ajung la televizor De obicei, la televizor, versiunea anamorfică sau cu ecran lat se termină cu pan și sean Nu vezi întreaga imagine dintr-o dată, e prea largă pentru a ajunge la televizor Cu standardul : , în esență vezi ceea ce ai văzut în teatru, dar cu mai mult de sus și mai mult de jos Î: Cum lucrează directorii de imagine cu echipa de sunet? R: Încerc să-l fac mai ușor decât înainte Pe vremuri, directorul de fotografie punea o lumină cheie, iar oamenii de sunet aveau un microfon deasupra capului actorului Ai folosit tăietoare în fața luminilor cheie pentru a tăia spilii de pe perete Sunetul ar putea apoi să-și miște boom-ul fără să arunce umbre ușoare peste pereți A fost o durere majoră în fund S-a schimbat acum, cu lumină slabă și iluminare deasupra capului Acum, oamenii de sunet nu au atât de greu să încerce să ascundă umbrele Fotografie principală Î: Ce fel de scripturi vă atraeți? R: Îmi plac dramele psihologice Dacă vrei să omori pe cineva pe ecran, cred că ar trebui să fie elegant la nivel vizual Ar trebui să existe romantism în ea Î: Cum îți comunică regizorii cum vor să arate un film? R: Regizorii relaționează în moduri diferite, dar, de obicei, cum se simt despre conținutul emoțional al filmului A fost ideea lui Alan Pakula că totul în Klute ar trebui să fie sub pământ, claustrofobie Alan s-ar raporta la lucruri din punct de vedere emoțional În mare parte, este multă discuție – schimb de idei Îl întreb mereu pe regizor: „Ce vrei să vezi pe ecran? Cu cei mai mulți dintre regizorii cu care lucrau, și puneau doborât, ei se uitau la asta și spuneau: „Bine” sau „Nu bine, să facem asta în schimb” Acesta a fost procesul Am ales întotdeauna lentilele și set-up-urile, dar acestea au fost întotdeauna bazate pe ceea ce un regizor dorea să obțină Nu eu am făcut ceva în mod arbitrar Ar fi o discuție – cauză și efect De multe ori, un regizor nu își poate da seama cum să facă ceva și apreciază să aibă o idee despre cum să treacă prin asta Este o povară teribilă pe care o poartă un regizor Dacă un regizor se poate simți încrezător că are un cameraman bun, este eliberat de griji cu privire la anumite responsabilități A avea de-a face cu actorii și realizarea filmului este atât de dificil A avea de-a face cu mine este dificil Deci, orice lucru de care directorul nu trebuie să fie preocupat este de ajutor Î: Încotro vedeți că se îndreaptă meșteșugul cinematografiei în viitor? R: Ceea ce se va întâmpla probabil este că tehnologia legată de filme și artele vizuale va deveni un fel de bilă din oțel inoxidabil extrem de lustruit, dar cu foarte puțină textură Deci vei putea face orice Se întâmplă acum pentru că există un crossover foarte interesant cu imagini digitizate în film și video Este destul de minunat pentru că poți face o mulțime de lucruri grozave Nu sunt unul dintre acei tipi cărora le place să facă filme din ce în ce mai clare din punct de vedere tehnologic și să facă lentile din ce în ce mai clare, pentru că destul de curând nu există nicio distanță între tine și public Imaginile devin realitate – ceea ce nu mai este distractiv de urmărit Nu trebuie să vezi fiecare por, destul de curând vei avea casetă video Destul de curând vei avea o imagine neapetisantă Este destul de clar acum! Îmi place filmul Credeam că filmul are o calitate mult mai bună acum cincisprezece ani decât are acum Emulsiile au fost mai bune Erau mai consecvenți Aveau o repetabilitate mai bună, iar calitatea imaginii din mintea mea era mai interesantă Te uiți la o imagine de pe o bucată de film și spui: „Ce e în neregulă cu chestia asta?” Nu poți pune mâna pe el Nu face ceea ce trebuie Te joci cu el Tu esti Gordon Willis te uiți la el și îl testezi A fost actualizat și retrogradat în același timp Există un fel de amortire a simțurilor, cel puțin în această țară, atât de multe lucruri au fost devalorizate Este foarte greu să te descurci corect cu lucrurile când atât de mulți oameni au fost atât de desensibilizați Una dintre marile probleme cu mulți regizori acum este că se îndepărtează de actori Ei stau în camera din spate cu un monitor de televizor și vorbesc cu actorii prin microfoane Ei nu mai sunt acolo, iar filmul este un mediu foarte organic - de asta îl face atât de magic Toate acestea sunt duse în larg Deci nu am prea multe speranțe pentru o chimie organică bună, atât vizual, cât și tehnologic Cred că va fi șmecher, dar nu cred că se va mișca neapărat Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Miroslav Ondfícek Miroslav Ondricek, ASC, s-a născut în fosta Cehoslovacie, unde a fost copil actor în teatru și cinema A devenit intens interesat de ceea ce se întâmpla în spatele obiectivului și a început să lucreze într-o fabrică de aparate foto și într-un laborator foto Acest lucru a condus la studiul fotografiei stili la Praga și la o ucenicie (prin sistemul de plecare a camerelor) de asistent cameraman, focalizator și operator de cameră Munca într-un studio cinematografic l-a determinat pe Ondfícek să intre în FAMU, școala națională de film cehă unde a continuat să-și studieze meseria În anii șaizeci, Miroslav Ondfícek a devenit parte a Noului Val ceh, condus de regizorii Milos Forman, Ivan Passer, Jan Nemec și Jiri Menzel A fost director de fotografie la Talent Competition a lui Forman, Loves ofa Blonde și The Firemen's Bail·, Nemec's Martyrs of Love· și Passer's Intimate Lighting În august , Uniunea Sovietică a invadat Cehoslovacia, iar Ondfícek și-a părăsit patria cu Forman, călătorind în Statele Unite pentru a fotografia Take Off De asemenea, a lucrat în Anglia cu Lindsay Anderson și a fost directorul de fotografie la If , The White Bus și O Lucky Man! În America, Ondfícek și-a continuat asocierea de lungă durată cu Milos Forman și a primit nominalizări la premiile Oscar pentru cinematografia sa pentru Ragtime și Amadeus, care a câștigat Oscarul pentru cel mai bun film în Ondricek are, de asemenea, relații artistice lungi cu George Roy Hill, fotografiend Slaughterhouse-Five, Lumea după Garp și Fotografie principală Funny Farm' și cu Penny Marshall în Awakenings, A League of Their Own și The Preacher's Wife Miroslav Ondfícek își vede rolul cinematografic de regizor care se implică în fiecare aspect al designului vizual al unui film Iluminarea lui poetică, mișcările delicate ale camerei și redările picturale neh traduc cuvintele în imagini Ondfícek observă: „Fotografiați o dramă, fotografiați o poveste pe care o vindeți – acesta este filmul ” FILMOGRAFIE SELECTATĂ Audiție/Concurs de talente Dragoste de o blondă Iluminare intimă Martiri ai dragostei Cauțiunea pompierilor Autobuzul alb dacă Decolarea Abatorului-Cinci Om norocos! Păr Soarele negru Ema divină Ragtime* Lumea conform lui Garp Silkwood Amadeus* Heaven Help Us F/X Big Shots Funny Farm Valmont Awakenings O ligă a lor Soția predicatorului *Nominare la Premiul Academiei pentru cea mai bună realizare în cinematografie Miroslav Ondfícek Î: Cum ai devenit director de fotografie? R: M-am născut în Cehoslovacia, acum Cehia Iubesc filmele Eram copil actor și am început ca figurant, jucând în teatru și în câteva filme Eram mai interesat să fiu în spatele camerei A fost foarte greu să intri în industria cinematografică cehă Aveam un mediu social bun, mama și tatăl meu aveau un magazin Familia mea și funcționarii m-au trimis la oameni din clasa muncitoare timp de un an, unde am lucrat într-o fabrică care avea mulți tineri Apoi m-au trimis la o altă mică fabrică, unde am lucrat cu camere foto stili Din până în , am lucrat într-un laborator de film, tipărind, dezvoltând și editând titluri și subtitrări Am o pregătire tehnică foarte bună Apoi am mers la Școala Graphie din Praga, unde am studiat fotografia stili Am devenit asistent cameraman, focalizator și operator Studioul m-a trimis la FAMU, școala de film cehă, în Școala de film a durat patru ani, iar tu ai studiat totul: fotografie, iluminat, muzică și actorie Milos Forman și toată lumea au mers la școala de film La începutul anilor șaizeci, după ce am terminat școala de film, am început să fotografiez filme Aceasta a fost venirea generației de oameni care au început cinematografia cehă Î: Când l-ai întâlnit prima dată pe Milos Forman? R: Știam de el înainte să-l cunosc personal în În acel moment, el era prim asistent de regie și devenisem operator de cameră Apoi el a devenit regizor, iar eu director de fotografie Primul film pe care l-am făcut cu Milos a fost Audition/Talent Competition în Î: Care au fost condițiile în Cehoslovacia când ați fotografiat filme precum Loves ofa Blonde și The Firemen's Bail pentru Milos Forman și Intimate Lighting pentru Ivan Passer? R: Trebuie să înțelegeți că în interiorul unui guvern comunist unele lucruri nu pot funcționa foarte bine Loves of a Blonde și The Firemen's Bail s-au făcut în locații reale Milos a distribuit oameni adevărați Uncia soției mele a jucat rolul tatălui în Loves ofa Blonde Milos a spus: „El trebuie să fie în filmul meu!” Atât Loves ofa Blonde, cât și The Firemen's Ball au avut loc într-un orășel de treizeci și cinci de mii de oameni Toată lumea se cunoștea Lucram foarte liber Milos oferă atât de multă libertate actorilor Îmi place să aduc puțină viață pe ecran atunci când fotografiez oameni Nu-mi place ca actorul să stea și să se uite Urăsc să fac semne Uneori trebuie să o faci, mai ales când ai un tânăr focus puller Maximul este ca actorii să fie liberi — este singurul mod de a lucra Î: Ceea ce descrii este similar cu libertatea pe care o au realizatorii de documentare Fotografie principală R: Am început într-un studio de documentare Înainte de a intra în filme, am făcut știri și știri de televiziune Îmi plac foarte mult pozele documentare Am zburat în China cu Pavarotti doar pentru distracție pentru a face Distant Harmony Îmi place să fac toate filmele Î: Ați operat camera la Loves ofa Blonde și The Firemen's Balli? R: Da, de tânăr m-am operat singur Am făcut totul singur: concentrare, iluminare, compunere Îmi place să știu stilul, acoperirea pentru fiecare scenă Știu cum o să meargă împreună Știu în ce direcție să merg, la o fotografie de master, la un prim-plan Î: Deci este important ca directorul de fotografie să înțeleagă procesul de editare R: Da, pentru că pregătesc tot ce filmăm pentru montaj Editorul poate edita doar ceea ce filmez Nu poate folosi o lovitură principală dacă nu o are Nu poate face un prim plan dacă nu îl are Aceasta este treaba noastră Nu am editori care vin în platou să vorbească despre scenă Nu, aceasta este puterea noastră cu directorul Î: Când ați lucrat pentru prima dată cu regizorul britanic Lindsay Anderson și de ce a fost filmat If în alb-negru și color? R: Am lucrat mai întâi cu Lindsay la un scurtmetraj, The White Bus La sfârșitul acelui film, avea scene în alb-negru și color După aceea, a vorbit despre realizarea unui întreg film color Nu mi-ar fi plăcut că întregul film de oïlf să fie color Scena homosexuală în care personajul îl caută în jos pentru băiat, nu ar putea fi prea colorată – aceasta este o scenă alb-negru Această imagine a fost foarte greu de proiectat pentru că Lindsay locuia într-o școală ca asta A fost neobișnuit pentru mine pentru că nu a existat niciodată o școală ca asta în țara mea Î: Ai lucrat în Anglia cu Anderson la If și Oh Lucky Man! Este stilul britanic de filmare diferit de sistemul ceh sau american? R: Jumătate din Ragtime a fost împușcat în Anglia De fapt, sistemul britanic este foarte asemănător Într-adevăr, nu există multe diferențe între oameni Când filmați în Franța, francezii nu sunt atât de mult pe acoperire Singurele diferențe sunt între bogați și săraci Î: Cineaștii sunt aproape la fel în toată lumea? A: Peste tot în lume Sunt poetici și romantici Desigur, este diferit dacă faci un film într-un studio Studiourile de aici sunt diferite, pentru că mediul tehnic în calculatoare costă atât de mult Până acum, camerele sunt toate la fel În Anglia și în Franța folosesc camera Panavision Eu folosesc Panavision Miroslav Ondfícek Î: De ce sunt folosite atât de larg camerele Panavision? R: Îmi place această cameră pentru că este liniștită Îl poți ține de mână Ai o montură în față și în spate După ani și ani în care l-am folosit, nu am avut probleme Echilibrul de culoare este foarte important pentru ca o imagine color să vă ofere cea mai bună nuanță a pielii Cu lentilele selectate Panavision, puteți avea lentilele să se potrivească în proporție de % Î: De unde știi ce lentile să folosești pe un film? R: Pentru mine, un obiectiv bun este totul În majoritatea pozelor mele, folosesc doar două lentile Pe Ragtime, am folosit un Arriflex BL și doar două obiective, cele de mm și mm, pentru tot filmul La The Firemen's Ball, am folosit doar un obiectiv de mm și mm Pe Hair, am folosit un zoom Panavision din cauza muzicii și a dansului Tu și cu mine stăm aici și vorbim Nu mergi și vorbești într-un colț al camerei Nu o să te ridici și să mergi la bucătărie În unele filme, toată lumea trebuie să se miște tot timpul "TE IUBESC!" "VĂ URĂSC!" Apoi se ridică și ies Acesta este un aranjament fals În opera clasică chineză, personajele sunt într-un cadru Este în mare parte un fundal alb-negru și doar două sau trei persoane fac compoziția Aceasta este o cultură diferită Un alt film cu multă mișcare a camerei este O Lucky Man! Î: Mișcarea camerei în O Lucky Man! este foarte eficient Când se joacă grupul Alan Price, muți în mod constant camera R: Da, din cauza muzicii și a multor scene cu mersul pe jos Într-un film precum The Firemen's Ball, nu aș mișca atât de mult camera În Intimate Lighting, oamenii stăteau la masă și mâncau pui, iar eu m-am plimbat la de grade Această mișcare este pentru mine, cameramanul, nu pentru oamenii pe care îi fotografiez Î: Ai proiectat mișcările camerei pentru O Lucky Man? sau ai rezolvat asta cu Lindsay Anderson? R: În la sută din filmele mele, proiectez fotografia Unele idei vin din scenariu Î: De ce a fost fotografiată secvența bombardamentului Dresdei din Slaughterhouse-Five la Praga? R: Am filmat-o la Praga pentru că Germania de Est nu ne-a dat permisiunea să filmăm scenele Dresda Au fost împușcați în Praga doar cu mine și cu extractorul meu de focalizare, fără operator — nimic Regizorul, George Roy Hill, a venit la Praga și a stat acolo două săptămâni Am parcurs scenariul pagină cu pagină Î: Culoarea în multe dintre filmele pe care le-ați fotografiat este desaturată Care este filosofia din spatele acestui lucru? Fotografie principală R: Aceasta este estetica mea – este ca pictura tradițională The Firemen's Bali a fost inițial plănuit să fie filmat în alb-negru, iar eu m-am luptat pentru culoare Am lucrat cu un prieten, Jaroslav Otcenasek, care era un pictor foarte talentat I-a venit ideea de a folosi maro, care este culoarea uniformei fasciste Am vopsit pereții interiori în maro de trei ori pentru că o dată era prea mult maro/albastru și o dată prea mult maro/galben Am lucrat cu Jaroslav Otcenasek și am selectat fiecare culoare aurie Costumul original de pompier era albastru închis, ceea ce arăta îngrozitor M-am dus să găsesc țesătura pentru a face costumele Î: Deci te implici în designul de producție al unui film R: Sunt realizator de film – îmi place să fac filme Pentru a ilumina o scenă, trebuie mai întâi să întreb: „Ce fotografiați?” Nu știu de ce m-ați plăti doar pentru a pune camera pe platou și a spune: „Bine, iluminare, pune K-urile, K-urile acolo” Nu știu de ce aș fi acolo Eu nu primesc astfel de locuri de muncă Îmi place să fac parte din procesul de filmare Fiul meu tocmai a terminat școala de film la Praga pentru regie A făcut un scurtmetraj și îi plăcea să facă totul: montaj, aparat de fotografiat – acesta este regizorul Sunt mai mult un regizor decât orice altceva Î: Când îți place să începi un proiect? R: Îmi place întotdeauna să fiu într-un film cu multe luni înainte de a începe filmările Am fost la Ragtime timp de patru luni cu Milos Forman Când am fost la Londra, Milos a spus: „Poate că voi face Amadeus în decembrie ” Am avut trei ani și am primit la sută din locații Î: Ați fotografiat multe filme de epocă — Ragtime, Amadeus, Valmont, A League of Their Own și altele Ce cercetare faci? Cum înveți despre iluminare în acea perioadă de timp? Te uiți la picturi și fotografii din epocă? A: Da Pentru Ragtime, am petrecut mult timp studiind fotografia Am furat această perioadă din fotografiile vechilor fotografi stili - toate străzile vechi din East Side, cascada - toate acestea sunt poze celebre alb-negru din anii De unde știi cum arăta această perioadă? La fel a fost și la Amadeus Cu designerul de costume am mers la Viena și Salzburg M-am uitat la tablouri pentru pălării, pantofi — fiecare idee provenea din picturile vechi Î: Ce picturi te-ai uitat în pregătire pentru Amadeus! R: Pictorul francez Fragonard și Shikanedr, foarte faimosul pictor ceh din secolul al XIX-lea care a pictat Praga în această perioadă – acesta este Amadeus Familia lui avea un teatru la Viena, care a deschis Flautul magic pentru Mozart Pe The World Conform Garp, am avut partenerul meu cel mai bun pentru proiectarea imaginilor, designerul de producție, Henry Bumstead noi vedem- Miroslav Ondfícek a citit și a privit fotografii Nu-l voi uita niciodată pe acest domn, „Bummy” Î: Există multe spectacole minunate în Silkwood Cum a fost să o fotografiezi pe Meryl Streep? R: Meryl Streep este fantastică pentru că este unul dintre acei actori care nu se gândește la cum arată Ea se gândește la personajul ei și la atmosfera pe care acesta o va crea Mulți actori mari sunt mai atenți la felul în care arată, nu la cum să joace personajul Mă bucur de o performanță bună Cher a fost fantastic Î: Folosiți adesea lumina din spate pentru a lumina părul unui actor și conturul corpului acestuia R: Acest lucru este întotdeauna realist Nu-mi place tocmai să luminez fundalul Î: Cum te-ai pregătit să lucrezi la A League of Their Own, regizat de Penny Marshall? Erai familiarizat cu jocul de baseball? R: Praga are două echipe de baseball Nu am înțeles niciodată jocul până acum, așa că am fost să văd meciuri de baseball în Republica Cehă timp de o lună și acest tip mi-a spus totul Penny m-a sunat după Awakenings și mi-a dat casete Am avut un an și jumătate să lucrez la proiect M-am uitat și la multe poze de epocă Î: De unde ți-ai luat ideile pentru încadrare și compoziție? R: La început, nimeni nu a vrut să filmeze filmul pe ecran lat Am făcut eforturi ca filmul să fie realizat pe ecran lat Am găsit multe compoziții minunate pentru ecran lat într-un tablou foarte faimos din la Muzeul din Chicago I-am arătat-o lui Penny și ea a împins Columbia Ei au spus „Nu, nu, nu” și, după luni de zile, au spus „Ok, să trecem la ecran lat” Î: Ați folosit mai multe camere pentru a filma secvențele de baseball? R: Da, pentru că trebuie să înțelegi că aceste fete nu au știut niciodată să joace baseball De asemenea, fiecare actriță a avut multe duble Geena Davis a avut o dublă pentru alergare, o dublă pentru a lovi, o dublă pentru a merge înapoi, în lateral — totul Î: Cum ați abordat lumina exterioară când filmați secvențele de baseball pe stadioane? R: M-am certat cu domnul Greenhut, producătorul Voia să acopere scenele de baseball de la ora șapte dimineața până la ora seara Am avut o luptă foarte mare în fiecare zi M-am distrat foarte bine pregătind filmul Am stat pe stadion toată ziua și am văzut cât de departe vor ajunge umbrele L-am proiectat astfel încât batetorul să aibă întotdeauna lumină din spate Într-o zi însorită, captorul lucrează în spatele luminii tot timpul și se uită în lumină Este foarte greu să prinzi mingea Umbra se mișcă peste oamenii care stau pe scaune Pentru toată ziua, oamenii din tribune au avut Fotografie principală soarele pe fețele lor și umbra a venit după lună Nimeni nu a început vreodată un meci de baseball la ora șapte în ziua de azi Am împușcat stelele în pirog în moming Eddie Quinn este cea mai bună prindere din lume, mi-a făcut un acoperiș pentru a acoperi soarele Baseballul este singurul joc din lume pe care îl acoperiți la de grade Se joacă pe tot terenul Î: Este dificil să aprinzi mai multe camere? R: Desigur, uneori nu putem folosi mai multe camere din cauza umbrelor Cum sunt condițiile de iluminare? Cât de mare îți dorești un fundal, mai ales pentru acest film pentru că stadionul arăta mereu plin Eu și Penny am avut un stadion plin doar două sau trei zile Î: Ați lucrat în multe părți ale lumii Fiecare oraș are lumina lui? A: Da, exact Îmi place foarte mult să lucrez la New York Puteți spune ce oră a zilei este după umbră Când traversezi Madison Square Garden, știi după lumină că este ora unu Pe strada cincizeci și șaptea în octombrie, veți vedea un apus fantastic Este un oraș simplu de recunoscut Poziția luminii de la sud la nord și de la vest la est este minunată Este superb Ai o lumină din spate minunată pe East Side în momentul de față Acesta este motivul pentru care îmi place foarte mult New York-ul Î: Ce regizori ți-au influențat cel mai mult munca ca regizor de imagine? R: Ermanno Olmi, Robert Bresson, Akira Kurosawa, Truffant, Godard, Fellini, Antonioni — am crescut în această cultură Aceasta este generația mea Am avut marea șansă să-l văd pe Charlie Chaplin filmul The Countess din Hong Kong Filma la studiourile Pinewood Lindsay Anderson i-a scris o scrisoare El a spus: „Cameramanul meu este din Cehoslovacia și ar dori să te viziteze în studio” M-a invitat Chaplin Am stat două zile în spatele lui și am privit ce face Acesta a fost un mare beneficiu Toată lumea acționa, dar reacționa Avea o energie absolut fantastică Ochii lui erau ca două fiâme Nu am uitat niciodată energia lui minunată Î: Încotro credeți că se îndreaptă filmul în viitor? R: Sunt puțin îngrijorat de noua generație Nimeni nu are timp să asculte o poveste Câți oameni stau și citesc Shakespeare? Uită-te la Broadway, multe piese de teatru nu au un singur vers, doar muzică Filmele arată în mare parte ca un clip Merg foarte repede Filmele au pierdut romantismul Nimeni nu are șansa să privească camera Regizorul spune „Bine”, iar tu spui „Bine” Nu există cotidiene a doua zi Uneori vezi cotidienele după trei zile, alteori o săptămână Te uiți și spui: „Bine” Regizorul nu are timp să urmărească cotidianele Totul este pe video Urmărește cotidianele acasă pe bandă Majoritatea cameramanilor sunt ca un Miroslav Ondfícek fabrica tehnica Tu spui: „Cum este actoria? Cum arata? Se potrivește?” Știi cât de minunat poate fi un film când alegi fundalul și oamenii merg perfect Acum oamenii nu au grijă de continuitate Directorul nu spune „Te rog, din nou” Trebuie să o spui, și nimeni nu are grijă dacă actorul are jachetă sau nu are jachetă, sau dacă s-a părut lasat la righi sau s-a uitat bine Nu, e doar timpul Sunt foarte sceptic Toată lumea a spus că radioul va termina orchestra live Toată lumea spune că din cauza filmelor nu merge nimeni la teatru Sper că această perioadă de panie se va termina și oamenii vor spune că ar dori să meargă să vizioneze o poveste minunată Îmi place ca un film să aibă timp, ca cineva care stă și se uită – știi că se gândește, dar acum nimeni nu are încredere în interpretarea actorului Dacă un actor are o scenă în care stă în depărtare, toată lumea îi spune: „Ce filmezi? Trebuie să fie de aproape!” Acest lucru este ridicol Ai poziția mâinii, a întregului corp - acesta este sentimentul unui film Urăsc filmele în care toată lumea are tot timpul prim-planuri mari Îmi place să concentrez un film De ce ai o distribuție, dacă nimeni nu are încredere în această distribuție? Fotografiezi o dramă, fotografiezi o poveste pe care o vinzi – acesta este filmul De ce ai prim-planuri mari? — asta este televiziunea Am tot timpul capete vorbitoare la televizorul meu de acasă In cautarea! Privind! Este foarte important Uită-te la Cei mai buni ani din viața noastră În cea mai bună scenă din film, când bărbatul fără brațe vine acasă, există doar trei tăieturi Acum, există întotdeauna o tăietură la o mână mare, și plâns, și ochi încurcați, și țipete și punct de vedere (POV) — Doamne POV și mouse POV pentru că nimeni nu are încredere sau nu știe despre emoție Computerul preia putere — te uiți, nu te gândești atât de mult E prea multă importanță pe perfecțiune – computerul o face Pierzi sensibilitatea - umanitatea Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Adam Holender În , regretatul maestru cameraman, Nestor Almendros, a fost întrebat ce regizori contemporani admira Lista sa scurtă a inclus Adam Holender, ASC După ce a urmat liceul în Cracovia, Polonia, Adam Holender a continuat să studieze arhitectura O slujbă ca desenator la o firmă de arhitectură a dus la un interes pentru fotografie, iar Iureul camerei obscure l-a inspirat să se alăture unui club de film de mm Holender a intrat la Academia Poloneză de Film, unde regizorii Andrzej Wajda și Andrzej Munk erau instructori După academie, Holender a început să lucreze ca operator de cameră în Polonia În , Holender a emigrat în Statele Unite, unde a fost îmbrățișat de comunitatea cinematografică din New York După ce a lucrat la reclame și la alte proiecte, Holender a avut ocazia să fotografieze primul său lungmetraj, Midnight Cowboy, regizat de John Schlesinger, care a câștigat Oscarul pentru cel mai bun film în Această producție fundamentală din New York continuă să rezoneze și influențează regizorii și cineaștii contemporani În timp ce Joe Buck își făcea călătoria cu autobuzul din Texas la New York, Holender l-a filmat prin ochii larg deschiși ai unui imigrant Folosind lentile lungi și tehnici pe care le-a descoperit în filmări reclame, Holender a creat o imagine fotografică a New York-ului ca pe un nou pământ minunat, dar umbrit cu o latură întunecată Adam Holender a lucrat cu mulți regizori, printre care: Jerry Schatzberg, Frank Perry, Paul Newman, Joe Brooks, Jerome Hellman, Marshall Brickman, Agnieszka Holland, Taylor Hackford, Nick Castle, Howard Zieff, Wayne Wang, Herb Gardner și Boaz Yakim Fotografie principală Cameraman al unui cameraman, Adam Holender continuă să creeze imagini care servesc povestea și viziunea filmului și reflectă lumea în care trăim De la Needle Park până la coridoarele puterii din Washington, DC, de la scena unui spectacol rock 'n' roii și sfințenia unei biserici poloneze în interiorul unui magazin funky de fum din Brooklyn, camera lui Adam Holender surprinde realitatea cu privirea unui artist FILMOGRAFIE SELECTATĂ Cowboy la miezul nopții Puzzle-ul unui copil în cădere Panie în Needle Park Efectul razelor gamma asupra omului de pe Lună Galbenele Omul pe leagăn Dacă te mai vedem vreodată Seducția lui Joe Tynan Promises in the Dark Simon The Idolmaker The Shadow Box Trio (film TV) The Boy Who Could Fly (cu Steven Poster) Street Smart То Ucide un preot Echipa de vis Proaspăt Smoke Blue in the Face Nu Rappaport capete într-o geantă Wide Awake A Price Above Rubíes Î: Cum ai devenit director de imagine? R: Am terminat liceul la Cracovia, Polonia Provenind dintr-o familie din clasa de mijloc, orice copil avea trei căi de mers: una era să studieze medicina, cealaltă să studieze dreptul și a treia să studieze ingineria Tatăl meu era judecător, iar eu nu aveam niciun interes pentru drept Am urât medicina, așa că Adam Holender singurul lucru rămas era ingineria Am început să studiez arhitectura Au fost vremuri grele Educația era gratuită, dar eram destul de ambițioși să nu vrem să luăm niciun ban de la părinții noștri Așa că, ca modalitate de a câștiga bani de buzunar, mi-am luat un loc de muncă ca desenator la o firmă de arhitectură Am fost trimis să fotografiez o clădire care urma să fie modificată Misiunea nu a fost doar să-l fotografieze, ci și să măsoare și să identifice un arhitect în ce direcție se înfruntă și cum să procedeze la modificare După ce am făcut două sau trei dintre acele joburi, m-am trezit foarte interesat de fotografierea arhitecturii În următorii doi ani, am devenit mai interesat de fotografie decât de arhitectură Î: Ai făcut acele fotografii stili fără antrenament? A: Fără antrenament formal Am început să fac poze în weekend Am luat legătura cu cineva care avea o cameră întunecată Prin fotografie, am început să mă implic într-un club de filmare amatori de mm Apoi am aplicat la Academia Poloneză de Film A fost o școală foarte grea de intrat Nu le-am pomenit părinților mei M-am pregătit în liniște timp de aproximativ șase luni și am promovat examenul Am intrat, am luat o concediu de la arhitectură și am petrecut următorii cinci ani la academia de film Î: Cum a fost Academia Poloneză de Film? R: A fost o școală fantastică Fiind rugat să mă întâlnesc cu studenți la colegii din California și New York, încă nu am găsit o instituție comparabilă Era o școală mică, erau patruzeci și șapte de studenți în două catedre – regie și cinematografie – în toți cinci ani Fiecare profesor și instructor a fost un profesionist de frunte, așa că, până ați terminat, erați acceptat ca membru al profesiei Nu era vorba de: Vei putea găsi de lucru? mai degrabă la ce grup vrei să fii afiliat Dezavantajele erau că uneori profesorul era implicat în filmări timp de trei, patru sau cinci luni Dacă voiai să ai contribuția lui, trebuia să te urci într-un tren sau într-o mașină și să conduci câteva ore până la locul în care trăgea Trebuia să aștepți ca el să-și termine ziua Apoi ar petrece o oră la cină cu tine, revăzând problema ta Dacă ai ajuns acolo mai devreme, ai reușit să stai în jurul decorului, așa că ai văzut cum se face A fost o afiliere mai mare între teorie și practică decât orice altă școală pe care am văzut-o de când am părăsit Polonia Î: Cine au fost unii dintre profesori? R: Unele dintre ele erau destul de cunoscute Printre regizori, s-au numărat Andrzej Wajda și Andrzej Munk, care a fost destul de influent printre directorii de imagine în anii mei Decanul departamentului de cinematografie a fost Stanislaw Wohl, o ființă umană extraordinară și un profesor fantastic Fără el, nu cred că aș înțelege deloc ce să fac Fotografie principală do Kurt Weber, care acum predă în Germania, a fost acolo Am devenit operatorul lui de cameră după ce am terminat de studiat Au fost multe altele Î: Ai intrat la academie ca specializare în cinematografie? R: Da, a trebuit de la bun început să aleagă între regie și cinematografie Îmi amintesc că am avut această conversație la o ceașcă de cafea cu Wohl, care era decanul școlii L-am întrebat ce crede – făcând atât cinematografie, cât și regie S-a uitat la mine și a spus: „Cinematografia este o profesie, regia este un hobby” Î: Ți-ai început cariera profesională în Polonia? R: Da, am terminat și am luat masterul în cinematografie, apoi am început să lucrez ca operator camera Am venit în Statele Unite în , cu o capacitate extrem de limitată de a vorbi engleza Nu am avut prea multe contacte, bani sau rude Mi-a luat câteva luni să mă ridic pe picioare Am avut două vize — pentru Canada și Statele Unite Am vrut să văd cum era și sa întâmplat că la sfârșitul anilor șaizeci erau îngroziți în New York Î: Ai avut aspirații să lucrezi la Hollywood? A; Nu știam absolut nimic despre asta Nu știam diferența dintre ceea ce era producția la Hollywood sau New York – chiar și asta a fost o descoperire pentru mine N-am mers în Los Angeles timp de doi ani, apoi am descoperit întreaga industrie Î: Deci ați devenit mai întâi parte a industriei cinematografice din New York? R: Da, a fost doar o atmosferă minunată în care să fii acceptat, iar Г îmi amintesc mereu cu drag Oamenii au fost extrem de generoși și amabili cu mine Î: Cum ați ajuns la New York? R: Am venit pe ruta convențională a imigranților, cu barca Barca mea nu avea voie să intre în Statele Unite, așa că a trecut prin Montreal de-a lungul râului St Lawrence și am luat un autobuz Greyhound de la Montreal la New York Î: La fel ca Joe Buck, personajul Jon Voight joacă în Midnight Cowboy R · Da, acea imagine cu Joe Buck văzând orizontul New York-ului din autobuz era imaginea pe care mi-o amintesc Autobuzul a trecut prin tunelul Lincoln – așa am văzut New York-ul pentru prima dată – și am reușit să o facem în film Este ceva de spus despre a fi sensibilizat, a fi proaspăt și a vedea un loc pentru prima dată, spre deosebire de a crește undeva și de a fi atât de obișnuit cu elementele încât nu le mai observi Î: Cum ați primit sarcina de a fotografia Midnight Cowboy! R: A fost primul meu lungmetraj în Statele Unite S-a întâmplat să fiu destul de norocos să fiu la locul potrivit la momentul potrivit Eram un copil de douăzeci și opt de ani din Polonia care făcea dintr-o dată multe reclame în New Adam Holender York John Schlesinger, care a avut parte de British Broadcasting Corporation (BBC), a venit la New York să facă această poză și fie a auzit de mine, fie a văzut o parte din munca mea în Europa și a început să se întrebe despre mine L-au sunat pe Roman Polanski, un prieten care mi-a spus o vorbă bună Ei încercau să se decidă între doi actori pentru a juca Joe Buck, Jon Voight fiind unul Au construit un mic platou pe una dintre scenele din centrul orașului, pe strada Fourth sau Fifth Street din Lower East Side Mai era un director de imagine care urma să filmeze în prima zi Mi-au cerut să intru să filmez a doua zi pe același platou cu al doilea actor, care se întâmplă să fie Jon Voight Nu m-am simțit deloc confortabil să intru și să preiau echipa celuilalt director de fotografie – până atunci știa că sunt un concurent Le-a plăcut ceea ce am făcut și mi-au oferit postul Î: Midnight Cowboy este un film foarte american, deși a fost realizat de un regizor britanic și fotografiat de un director de fotografie polonez Este o temă americană, dar ai contribuit cu o sensibilitate vizuală europeană Joe Buck era din Texas; nu mai fusese niciodată în Orient și ai surprins emoțiile descoperirii Regizorul, John Schlesinger, v-a permis să contribuiți vizual la film? R: A făcut-o, iar producătorul, Jerome Hellman, a contribuit enorm la libertatea noastră de exprimare Am plecat într-o călătorie lungă, de șase săptămâni, în Texas și Florida pentru a învăța despre America John a venit din Londra și nu știa prea multe despre asta Am venit din Polonia și nu știam de unde provin Joe Bucks din lumea asta Scenariul, Waldo Sait, Schlesinger și cu mine am făcut cele mai lungi călătorii prin Texas, vă puteți imagina că încercăm să vedem cum arată Ne trezim de dimineață, luam micul dejun, închideam rezervorul de benzină, începeam să conducem și ne uitam la vitezometrul cum mergea de la cincizeci la șaizeci la șaptezeci la optzeci, iar indicatorul de gaz trece de la plin la gol, iar și iar Prin toate acestea, ne-am dat o idee despre cum arată Texasul Waldo Sait scria scenariul Atât Jerry Hellman, cât și Schlesinger l-au făcut pe Waldo o parte integrantă a acestui proces creativ Orice s-ar fi întâmplat în acea călătorie, Waldo l-a adaptat imediat, a adunat pagini noi și a vorbit despre asta cu John Acest stil de lucru a continuat, nu numai în locații, ci chiar și în studioul din New York Foarte des, Schlesinger punea în scenă o scenă și aveam o întrebare L-am chemat pe Waldo să intre, să-l înregistram pe un magnetofon – apoi ne-am pauza timp de o oră Urcau sus și refaceu scena și, inevitabil, era mai bine Î: Ți-a fost dificil să lucrezi cu un echipaj experimentat, fixat în multe dintre vechile lor metode de lucru? Fotografie principală R: Nu numai atât, dar a fost aproape nemaiauzit pentru un copil de douăzeci și opt de ani care nu avea niciun antecedente să preia brusc funcția cheie de director de fotografie Deci a fost puțină tensiune, dar am depășit-o Î: Înțeleg că ați avut unele lupte în a convinge echipajul să folosească o cameră reflex A: Corect Am venit din Europa și eram obișnuiți cu camerele reflex Mi-a plăcut să mă uit la geamul șlefuit, care este un cadru real Băieții care lucrau în New York erau obișnuiți cu vechile camere Mitchell cu un sistem rackover cu un cerc Dacă ai mutat vizorul la stânga sau la dreapta, nu vedeai cadrul, dar se simțeau incomod făcând poza cu o cameră reflex Am încercat să-i conving, iar ei îl respingeau ca fiind un mod amator de a face un film major, așa că am ajuns să avem două camere Ne-am compromis Oriunde am simțit că este nevoie de precizie pentru a putea privi fotografia, am folosit o cameră reflex Î: Care a fost dimensiunea echipajului de pe Midnight Cowboy! R: Era un echipaj de dimensiuni medii – după standardele actuale ar fi mic Pentru a o pune în perspectivă, a costat , milioane de dolari în Astăzi, cu un astfel de program pentru atâtea zile cât am filmat, ar fi probabil o imagine de - de milioane de dolari Î: Unde au fost filmate interiorul și cum ați obținut un aspect de lumină naturală pe tot parcursul filmului? R: Am mers în destule clădiri abandonate pentru a vedea cum arată lumina Interiore au fost, în mare măsură, studio interiore Unul dintre cele mai complicate lucruri a fost să potriviți exteriorul și interiorul filmat pe locație cu interiorul realizat pe scenă Strada pentru exteriorul clădirii se afla în centrul orașului New York, undeva în Soho Scara unde vine Joe Buck la frigider era într-o clădire abandonată Totuși, din momentul în care deschide ușa și intră în apartament — este tot studioul Am petrecut foarte multă transpirație încercând să fac acea parte din același aspect Sunt cel mai mândru că am reușit să fac asta Amintiți-vă, a fost o zi și o epocă în care toate emulsiile și lentilele pe care le avem astăzi nu erau disponibile A fost încă negativ și nu a fost la fel de ușor de lucrat Î: A fost folosită proiecția din spate pentru fotografii în interiorul autobuzului în timp ce Joe Buck a călătorit din Texas la New York? R: Nu, unele fotografii au fost de mână, am folosit și un dolly Flashback-urile din viața lui Joe Buck s-au făcut în mare parte de mână, iar eu am operat singur camera Adam Holender Î: Expunerile din autobuz sunt atât de naturaliste Cum ai luminat aceste secvențe? R: Echipamentele de iluminat și emulsiile de astăzi ar face mult mai ușor de realizat Am amestecat lumina Am expus fie pentru interior, fie pentru exterior, în funcție de ceea ce se întâmplă afară sau în interiorul autobuzului Fie am gelificat geamul, fie am adaptat mai multă lumină înăuntru A fost foarte greu pentru că temperaturile din autobuz erau foarte ridicate, mai ales în Texas și Florida Afară erau nouăzeci şi cinci de grade; până când aprindeai acele lumini, erau de grade și machiajul curgea în jos Era un om minunat, Otto Paolony, în Laboratorul Deluxe din New York, care nu mai există Fără el, nu aș fi putut să o fac De fiecare dată când aveam o problemă sau doream o evaluare clară, chiar și din locații îndepărtate, vorbeam cu Otto la ora șapte și îmi spunea: „Ai înțeles, nu ai de ce să-ți faci griji” Le-aș spune oamenilor de producție: „Hai să dăm acest set, hai să mergem mai departe”, fără să-l văd – știam Î: Ați supraexpus secvențele color flash-forward din Midnight Cowboy pentru a le oferi o calitate ușor suprarealistă? R: Acele flash-forwards către Florida au fost supraexpuse cu două opriri și jumătate Î: Cum ați abordat flashback-urile? A · Unii dintre ei au fost împușcați în alb-negru O parte nu a fost supraexpusă în timpul expunerii generale, dar a fost contrastul luminii – de exemplu, efectele lanternelor polițiștilor Erau extrem de fierbinți Era menit pentru o trezire șocantă, lumină șocantă, dar negativul nu a fost supraexpus Î: Fotografiile cu obiectiv lung ale lui Joe Buck, care au dat impresia că este înconjurat de o mare de oameni în New York, au fost foarte eficiente De unde ți-a venit ideea de a folosi această tehnică? R: Trebuie să acord credit pentru acest tip de gândire anului în care l-am petrecut filmând reclame în New York Când făceam acele reclame în anii șaizeci, nu eram constrânși de agențiile de publicitate și de mulțimile de oameni care stăteau în spatele nostru Ni s-a permis să ne prostim și, făcând acest lucru, am descoperit o mulțime de lentile largi pe care nu le mai folosisem niciodată și focalizarea de aproape cu lentile largi, ceva ce nu făcusem niciodată în filmele din Polonia Am scoate șuruburile de pe obiectiv care țin inelul de focalizare, pentru a-l focaliza mai mult decât era destinat obiectivului, pentru a face o fotografie cu degetul Ne-am jucat mult Odată ce am descoperit că Schlesinger este deschis la sugestii și căută o abordare neortodoxă, vom vorbi despre asta și din asta a apărut Fotografie principală lentile lungi, lentile largi și toate acele lucruri care nu erau atât de des folosite atunci ca acum Î: Dustin Hoffman și Jon Voight au două tipuri foarte diferite de fețe Cum ai abordat fotografiarea lor? R: Iluminarea a fost o problemă pentru că pigmentarea pielii lui Hoffman era mult mai închisă, avea un ton măsliniu Pielea lui Jon Voight era destul de albă, cu mult mai mult roz în ea De asemenea, era foarte sensibil la lumina soarelui - două ore în lumina soarelui în timpul filmării și culoarea lui se schimba Când filmezi o secvență pentru întreaga zi, sau două sau trei zile, ești în laborator îngrijorat Dintr-o dată, în progresie, este mult mai roz pe ici pe colo De asemenea, Jon ar reflecta lumina mult mai mult, așa că a trebuit să fiu atent la asta Nu aveam filtre sau lentile speciale nici pentru Jon, nici pentru Hoffman Am făcut-o cu lumină Am încercat să păstrez puțină lumină pe Jon Voight din cauza colorării pielii lui Hoffman putea să ia oricare dintre ele foarte ușor Î: Cartierele de la începutul filmului sunt atractive și de lux Pe măsură ce personajele încep să se cufunde în disperare, New Yorkul devine murdar și se mută într-o iarnă rece și urâtă A fost acesta un concept deliberat și conștient? R: A fost dictat de scenariu John Lloyd, designerul de producție, a făcut o treabă minunată în ritmul acestei progresii Joe Buck era un tânăr care venea din Texas, se aștepta ca bogățiile New York-ului să-i iasă în cale și, pe măsură ce povestea avansează, alunecă în jos și în jos și, în cele din urmă, ajunge în groază că ei merg în această călătorie cu autobuzul în Florida Deci selecția locațiilor, culoarea decorurilor, alegerea machiajului, a garderobei, barba lui Dustin Hoffman, toate reflectau același lucru – care era dictat de progresul scenariului Dacă nu este structurat de cineva la început, este un miracol dacă se întâmplă Dacă este structurat, iar cineva are grijă să îl urmărească și să îl înțeleagă, sunt șansele ca cineva să îl primească Nouăzeci la sută din succes sau eșec nu se întâmplă în ziua în care filmați - asta trebuie să fie planificat Chiar dacă te pregătești la la sută din capacitatea ta, vei ajunge să renunți la , sau Îți vei da seama doar de la sută din acele Dacă pregătești doar la sută, vei ajunge cu la sută Î: Midnight Cowboy a fost restaurat pentru o relansare a douăzeci și cinci de ani Care au fost provocările în realizarea unui nou tipar al filmului? R: Studioul care a făcut Midnight Cowboy a încetat să mai existe Negativul nu a fost stocat corespunzător, iar interegativele au fost stricate Când am reluat tipărirea răspunsului, am putut face doar atâtea lucruri pe care le-am putut face cu imaginea pentru a o reînvia, dar am putut să luăm o coloană sonoră mono înregistrată acum douăzeci și șase de ani și, prin utilizarea tehnologiei digitale, am putut la Adam Holender transcrieți fiecare instrument separat și creați o coloană sonoră stereo din el Este într-adevăr remarcabil câte progrese tehnologice de sunet au făcut și nu suntem nicăieri cu finalul vizual al acesteia Ei încercau să facă o nouă amprentă cu răspunsul lui Cool Hand Luke Acel negativ a fost chiar mai distrus decât al nostru De fiecare dată când cineva cumpără o garsonieră care are seifuri, cineva spune: „Cât costă? Doar scapă de ea!” L-au mutat într-o unitate de depozitare În funcție de modul în care filmele sunt depozitate pe rafturi pentru toți acești ani, dacă sunt sus sau jos, unele bobine țin bine, iar altele nu Umiditatea, căldura îl distrug mai mult Î: Cum ați obținut aspectul dur și murdar al Upper West Side din Manhattan în Panie din Needle Park și cum ați lucrat cu regizorul, Jerry Schatzberg? R: Când am citit scenariul pentru Panie în Needle Park, mi-am amintit că am văzut în Polonia un film alb-negru regizat de Gillo Pontecorvo, numit Bătălia de la Alger Mi-a plăcut acest film I-am spus-o lui Schatzberg Am primit o amprentă și a fost de acord că era ceva de luat în serios Ce a fost minunat la Bătălia de la Alger este că ai crezut cu adevărat că tot ceea ce s-a întâmplat în fața camerei nu a fost pus în scenă, ci că camera sa întâmplat să fie acolo și că era cu adevărat viața Așa că am rulat-o de câteva ori Înainte de a începe, am făcut câteva teste Din nou am folosit lentile lungi Stocurile de film erau lente, lentilele erau proaste și o mare parte din film se petrecea noaptea Să luminezi Broadway și Seventy-second Street pe timp de noapte folosind lentile de mm, mm este un coșmar, dar încet-încet am reușit să obțin mecanica I-am explicat lui Ray Emeritz, un tehnician la General Camera aici, în New York, ce a trebuit să construiască pentru mine, astfel încât asistentul să poată urmări focalizarea cu acele lentile lungi Sunt încă în contact cu el — acum are peste optzeci de ani și lucrează în continuare la mașini Ray a construit un panou mare și un sistem de viteze pentru noi Am rezolvat-o peste săptămâni de teste de fotografiere Să știi ce vrei să faci și să găsești ajutoare de la tehnicieni este ușor odată ce te decizi: „Acesta este drumul de urmat” Î: Au fost acele fotografii lungi care îl urmăresc pe Al Pacino mergând pe partea opusă fotografiilor cu căpușă de pe strada? R: Nu, camera era staționară Când folosești lentile lungi în această măsură, ele arată ca niște fotografii cu dolly, deoarece relația nu se schimbă Problema pentru Schatzberg a fost că nu putea vedea spectacole Așa că, după a doua zi, era pe platou și se uita la actori printr-un binoclu A fost atât de departe, dar făcând-o, am reușit să obținem acel aspect al stivuirii perspectivei oamenilor După trei zile, producătorul, Dom-inick Dunne, a primit un cali de la Darryl Zanuck, șeful studioului din Los Angeles El a spus: „Ce face acest Holender? Ar trebui să fie un Nou Fotografie principală Poza York Nu văd niciun New York acolo!” I-am spus lui Dominick: „Așa vrem să facem imaginea Avem o idee ” Așa că l-a sunat pe Zanuck și i-a spus: „Așa vrem noi să o facem”, iar Zanuck a spus: „Ei bine, este destul de ieftin, lasă-i să o facă” Î: Panie în Needle Park seamănă atât de mult cu un documentar^ Au fost acele locații de studio sau practice? R: Erau în mare parte locații, camere de hotel și o varietate de locuri, dar toate erau luminate Practic făceam același tip de abordare a luminii ca Midnight Cowboy Până atunci, eram mult mai confortabil Midnight Cowboy a fost o adevărată durere în gât, deoarece niciunul dintre tehnicienii din echipaj nu era obișnuit să aprindă decorurile așa cum mi-am dorit eu să le aprindă Instrumentele de iluminat nu erau disponibile Lumina moale a fost luată în considerare doar pentru portretele fotografilor stili Î: Aceste instrumente de iluminat au fost disponibile în Polonia? Multe filme poloneze au acel aspect de lumină moale R: Da, dar în Polonia am construit instrumentele pentru lumină moale pe baza fotografiilor stili ale fotografilor stili americani Am văzut lucrările lui Irving Penn, Art Капе, Richard Avedon, Beri Stem și toți acești fotografi stili folosind lumină moale Am vrut să facem asta în film Aceste instrumente nu erau disponibile, dar sunt simplu de făcut Ceri cuiva să facă ceva din metal Arunci o lumină, așa că cumva funcționează Am început să o facem în Polonia Apoi am venit în Statele Unite crezând că luminile vor fi fantastice și am intrat în studio – nimic, doar Fresnel și lumini puternice Am spus: „Ce s-a întâmplat cu stilul tuturor acelor fotografi stilisti americani?” „Oh, acestea sunt doar pentru amatori și fotografii stili, nu le folosim în film ” „Dar așa vreau să arate filmul ” „Oh, nu, nu avem așa ceva ” Așa că am început să iau acele lumini Fresnel și să arunc lumina, făcând lucruri cu care nimeni nu se simțea foarte confortabil Î: Ce este o lumină Fresnel? R: O lumină ascuțită, o umbră clar definită - practic un fascicul concentrat de lumină de studio, nu lumină naturală așa cum vezi de la această fereastră căzând pe fața mea Î: Nu ați fi putut adapta unele dintre luminile pe care Richard Avedon și alți fotografi stili le foloseau la acea vreme? R · Nu, erau lumini de bancă de studio În cele din urmă, industria cinematografică a prins și a început să construiască instrumente de iluminat slab, dar după ani de rezistență Au încercat să-l țină departe; când ei nu au putut, atunci te duci și iei schimb Î: Street Smart are un aspect minunat din New York, deși a fost filmat în Canada Adam Holender R: Nouăzeci și nouă la sută din Street Smart a fost împușcat în Montreal Am avut o serie de astea The Idolmaker a fost o imagine din New York, Coasta de Est, filmată în Los Angeles Street Smart a fost o fotografie New York făcută în Montreal Apoi am făcut The Dream Team, care a fost o fotografie New York filmată în Toronto și To Kill a Priest, care a avut loc în Polonia și a fost filmată în Franța Î: Street Smart a fost o provocare la fel de mare ca The Idolmaker în a capta un aspect New York? R: Nu, nu a fost o problemă atât de mare pentru că aspectul Montrealului este mult mai dozator cu aspectul New York-ului decât locațiile exterioare din Los Angeles sunt în New York Filmări în Los Angeles pentru New York - vorbești despre dificultate! New York are umiditate în timpul verii, care difuzează lumina Lumina din Los Angeles este la fel de tare pe cât de puternică, este direct deasupra capului tău – este doar foarte greu de asortat Î: Restaurantul cu mâncare sufletească pe care personajul Morgan Freeman l-a folosit ca birou pentru a-și desfășura afacerea ca proxeneț avea un aspect New York foarte autentic R: A fost filmat în New York, în Harlem, pe Lenox Avenue, pe strada Am avut vreo cinci zile în New York la sfârșitul programului Așa gândesc întotdeauna studiourile: să filmăm % din materialul din Toronto și apoi să venim la New York pentru atmosferă Desigur, nu vrei să ajungă să arate ca o carte poștală, așa că încerci să o încorporezi Î: Iluminarea actorilor de culoare în Street Smart a cerut o abordare diferită? A: Foarte mult De fapt, în Street Smart problema s-a accentuat pentru că printre actorii de culoare, Morgan Freeman este foarte întunecat Ceea ce a dublat problema este că Christopher Reeve este alb roz În scenele în care jucau amândoi, mai ales într-o scenă violentă când se mișcă în contact fizic, a fost o sarcină enormă să menținem lumina separată de la un actor la altul A trebuit să echilibrez, a fost dificil În Fresh, erau toți actori de culoare, a fost mult mai ușor – tonalitatea este aceeași Înveți nu numai cum să luminezi fețele, ci și să le folosești ca o piesă de sculptură ca o suprafață metalică care reflectă lumina Folosești pielea ca material reflectorizant Aș scoate lumină din cadru pentru a modela fața pentru a arăta unghiulare a structurii faciale a cuiva prin reflectarea acesteia în piele Funcționează foarte bine și scoate ochii afară Î: În Street Smart, personajele aveau propriile lor spații care reflectau personalitățile lor Morgan Freeman avea restaurantul cu mâncare sufletească Mansarda lui Christopher Reeve era de lux într-un mod care reflecta cine era el Apoi este biroul revistei și restaurantul care reflecta șeful lui Reeve, redactorul-șef al revistei pentru care lucra Faceți aceste spații Fotografie principală vă oferă posibilitatea de a comenta personajele în mod fotografic prin utilizarea luminii și a mișcării camerei? R: Da, și cu siguranță folosiți imaginile pe care le amintiți ca fiind adecvate tipului de mediu pe care îl creați Vă ajută să căutați locația cu mult înainte de a începe filmările Te ajută să luminezi acele interioare pentru că vezi astfel de oameni stând la Elaine's sau într-un restaurant și se simte ca ceva la care te poți simți De aceea cred că este atât de important să cunoașteți țesătura vieții pe care încercați să o recreați Dacă nu știi, nu știi ce să faci Doar faci să crezi Î: Aveți o filozofie despre fotografiarea comediilor precum The Dream Team! R: Comedia este unul dintre cele mai dificile lucruri de interpretat pe film Cineva trebuie să spună: „Acesta este genul de comedie pe care îl facem și aceasta este cheia în care această comedie va funcționa ” Există un mod standard de a gândi că cinematografia în comedie ar trebui să fie brighi și fiat Nimeni nu are nevoie de un director de imagine pentru asta, are nevoie de un tehnician de iluminat pentru a face acest lucru Dacă mi-ar spune cineva asta, nu m-ar interesa deloc să o fac Ca să nu spun că o comedie grozavă nu s-ar putea face prin aplicarea acelor parametri, dar nu mă atrage Apoi sunt comedii grozave Gordon Willis, în perioada de glorie a relației sale cu Woody Allen, a făcut niște comedii al naibii de bune și nu au fost tratate așa cum tocmai am vorbit Î: Se pare că ați avut relații bune cu designerii de producție R: Ceea ce îmi oferă un nivel de bază bun de înțelegere cu orice designer de producție este că am studiat arhitectura timp de trei ani și jumătate Odată ce ai asta în spate, poți găsi un limbaj comun Știind cum gândesc ei, puteți, de asemenea, să vă așezați cu o bucată de hârtie și să întindeți filmul Un director de artă trebuie să se așeze la un moment dat și să înceapă să facă un plan de etaj Cinematograful sau regizorul ar trebui să poată citi De asemenea, ajută când vorbesc cu mânerele Știu unde să suspendă o grindă pentru a fi în siguranță Te raportezi la el, nu numai prin experiența de a fi pe platourile de filmare, ci și știind cum funcționează construcția Î: Credeți că înțelegerea arhitecturii vă ajută și la simțul compoziției? R: Desigur, dar nu este singurul mod de a ajunge acolo Cineva care pictează sau fotografiază ar putea ajunge cu ușurință acolo O mulțime de oameni din profesia mea care sunt implicați în afacerea de a face o poză după alta nu își permit să-și reîncarce bateriile Nu merg destul de des la muzee, nu văd acele spectacole foto la care se poate valorifica ideile E frumos să termini proiectul, să iei ceva și să-l pui Adam Holender înapoi, citește și chiar vorbește cu prietenii, în loc să treci doar mecanic de la un proiect la altul Î: Ce cauți într-o relație cu un regizor? R: Obișnuiam să-mi parcurgeam drumul și încercam să justific asta și asta Pe măsură ce au trecut anii, a devenit clar definit în mintea mea, nu mai există ambiguitate Directorii sunt, practic, împărțiți în două categorii: regizori care regiză și regizori care pretind că regiză — nimic altceva nu contează Cei care fac direct regiază într-un mod creativ și administrativ Dacă nu ai lucrat niciodată cu regizorul, încercând să decizi, este el cineva care pretinde sau este cineva care face cu adevărat? Asta e partea grea Și dacă o face, care este motivul pentru care o face? Dacă directorul de fotografiat își urmărește propriile interese, fără să se gândească la ce vrea regizorul, este un măgar pompos Este o relație plină de conflicte De îndată ce răspunzi la toate aceste lucruri sincer și dacă ai dreptate în judecățile tale, cu atât ești mai bine Găsesc că, dacă scenariul mă atrage ca o poveste pe care aș vrea să o aud în timpul conversației de la cină, acesta este un semn bun Acum mă întâlnesc cu un director Dacă găsesc că într-adevăr este cineva care este interesat de procesul de realizare a filmului și dacă chiar vrea să facă filmul, acesta este un alt plus Deci mergi mai departe Uneori ești păcălit – speri să fie mai bun și iei totul așa cum merge Î: Este important ca regizorul și directorul de imagine să colaboreze la viziunea unui film? A: Foarte mult Sunt foarte împotriva unui director de imagine care are o viziune și o va realiza indiferent de situație Este o călătorie ego-ului Totul provine din ceea ce este scris pe acele pagini și, într-adevăr, este la latitudinea regizorului să transmită asta tuturor celor cu care lucrează: designerul de producție, directorul de imagine, designerul de costume, compozitorul și așa mai departe Este un domeniu de colaborare și cineva trebuie să aducă acele elemente împreună Dacă directorul face totul corect, îi va reuni pe acei oameni De fiecare dată când te uiți la un film bun, pare că totul s-a îmbinat Te uiți la filme în care dintr-o dată muzica este fantastică și nimic altceva nu pare să aibă sens Toată lumea spune: „Uau! Nu era grozavă muzica aceea?” Grozav pentru ce? Dacă ești interesat de muzică, de ce nu mergi la un concert, să nu vezi un film Același lucru despre cinematografie Dacă filmul este groaznic și cinematografia este bună, înseamnă că și-a atras atenția fără un motiv anume, necesar, întemeiat Există regizori care au ales să-i contacteze pe acești fotografi pentru a lucra cu ei Ceea ce se numește aspectul acelui director de imagine se potrivește modului de gândire al regizorului despre finalul vizual al filmului Îmi place munca acestor directori de imagine, dar genul ăsta de muncă „Asta-i-ce-fac-eu” nu mă interesează Există o anumită provocare în citirea fiecărui scenariu care vă interesează diferit și în găsirea unui Fotografie principală interes vizual diferit de celelalte pe care le-ați făcut în trecut sau diferit de filme similare realizate de alți directori de imagine Dacă găsiți un echivalent vizual individual pentru a vă exprima interesul pentru o poveste, este îmbucurător Î: Deci, începi întotdeauna de la zero cu scenariul Nu începeți prin a spune „Îmi place lumina din spate” sau „Îmi place difuzia” sau „Îmi plac lentilele lungi” R: Da, în funcție de procesul de citire a scenariului și de conversațiile cu regizorul, lumina de fundal, difuzia, stocul brut, lentilele și filtrele ar trebui să servească așa cum doriți să arate filmul Apoi, aplicați cunoștințele tuturor acestor elemente tehnice pentru a se potrivi cu asta Dacă încerci să faci asta în sens invers, e o prostie E ca o coadă care dă din câine Î: Cum comunici cu regizorul despre aspectul filmului în primele etape ale preproducției? Vorbesti despre culoare? Vorbești despre metafore? Aduci fotografii? Proiectezi filme? R: Toate cele de mai sus De obicei, la prima întâlnire cu regizorul după ce ai citit scenariul, fie regizorul, fie eu vom aduce filme care mi-au venit în minte ca un bun exemplu de tratare a acestui scenariu special; unele filme făcute acum treizeci, patruzeci de ani, clasice, altele mai recente Pe măsură ce procesul continuă, vedem adesea acele filme fie împreună, fie separat și vorbim despre asta Vom reni casete video și le vom rula noaptea și în ședințele de dimineață și vom spune: „Da, îmi place asta, dar cred că ar trebui să o explorăm mai departe” Fotografia cu Stili vine foarte ușor Mă trezesc că mă bazez pe fotografia stili din ce în ce mai mult Fotografia Stili este propria sa artă forni Există cărți disponibile în fiecare librărie, iar expozițiile de fotografii stil sunt abundente Este, de asemenea, ceva la care poți deschide pagina și la care poți privi Aspectul lui Fresh s-a bazat pe cartea de fotografii a lui Alex Webb Căutam ceva de sugerat regizorului și designerului de producție și am găsit acest fotograf care a fotografiat viețile hispanicilor L-am adus la o întâlnire și din această carte au apărut o mulțime de idei care și-au făcut loc în film Acum puteți găsi un echivalent al acestuia în orice stil doriți, este doar o chestiune de a-l căuta - este disponibil Î: Crezi că picturile sunt eficiente în comunicarea unui stil vizual pentru un film? R: Da, înainte ca fotografia să devină atât de larg acceptată, pictura era asta Astăzi, fotografia înlocuiește pictura pentru că este dozatoare pentru ceea ce facem și, de obicei, nu este eliminată de generații Este ușor de înțeles Puteți să faceți Xerox o pagină sau să faceți o imprimare a acesteia Îl aduceți la biroul de producție, îl fixați pe perete Designerul de costume îl poate vedea, iar scenograful spune: „Da, știu ce vrei să spui” După cum se spune, o imagine valorează cât o mie de cuvinte Este ușor accesibil Îl poți simți, te poți raporta la el Știți că a fost făcut prin lentile pe emulsiune de film și într-un laborator Ce Adam Holender fel de vopsea a folosit Rembrandt și ce fel de fereastră era pentru această singură sursă de lumină? Este mai ușor să vorbești despre fotografie și ajută la demistificare Când vorbești despre picturi, devine o experiență aproape „artistică”-religioasă, care apropo, multor cineaști le place Î: Care este o modalitate bună de a învăța despre cinematografie? Λ · Când studiam la Școala de Film Poloneză, îmi amintesc că m-am uitat la Citizen Капе și am fost total îngrozit de el Așa că am luat o bobină a scenei depozitului de la Citizen Капе și am pus-o pe un platou mergând înainte și înapoi Eu și câțiva colegi am făcut o schiță a unde se aflau sursele de lumină Nu am construit un decor, dar am aranjat elemente într-o garsonieră pentru a arăta ca ceea ce aveau Apoi l-am aprins și l-am împușcat L-am trimis la laborator, l-am primit înapoi, l-am pus pe masa de editare, ne-am uitat la el, ne-am întors și am spus: „Ok, ne-am dat peste cap pentru că asta e diferit” Am făcut-o de patru ori — până a patra oară, nu am făcut-o la fel de bine ca Gregg Toland, dar cel puțin am ajuns în zona asemănării Le spun studenților să găsească un fotograf de stili care le place, să găsească o fotografie - orice: exterior, interior, un portret, un nud - nu-mi pasă ce este Ai o garsonieră, ai lumini Aprindeți-l, vedeți dacă puteți reproduce ceva care vă place Folosește-ți propria judecată Ce vă place? Învață tehnica Obțineți o idee Dacă vrei să se schimbe ceva în fotografie, schimbă-l Expune negativul, trimite-l la laborator O poți face cu o cameră stili, vei înțelege ceva Peste două ore ai o imprimare Î: Încotro vedeți că se îndreaptă profesia dvs de cinematografie în viitor? R: Toată lumea se uită la această profesie cu un sentiment negativ că videoclipul va înlocui filmul, că cinematografele se vor închide și toată lumea se va uita la filme în sufrageria lor Nu mi se întâmplă să accept, cu excepția cazului în care, desigur, schimbări sociale extraordinare vor schimba modul în care trăim Dacă oamenii nu vor ieși pentru că le este frică să iasă, aceasta este o altă poveste, dar dacă viața continuă într-un mod destul de civilizat, cred că posibil un nou stil de cinematograf va fi creat și va înflori Acestea vor fi mai mult un cinematograf pentru evenimente, care va aminti mai mult de zilele bune din anii treizeci și patruzeci Vor fi mari, cu ecrane cu aspect terifiant, sisteme de sunet fantastice, scaune confortabile Posibil că biletele vor fi mai scumpe, dar oamenii o vor privi ca pe un eveniment și vor merge la cinematograf precum oamenii merg la un teatru de Broadway Având posibilitatea de a alege și astăzi încerc să evit aceste mici teatre multiplex Să mergi la Ziegfeld aici în New York este un răsfăț Arată atât de grozav și sună atât de bine, așa că de ce nu și-ar dori alții? Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Don McAlpine Don McAlpine, ASC, sa născut în Australia Interesul său pentru fotografia stili a început când a expus la concursuri de amatori La sfârșitul anilor , a devenit profesor de educație fizică și științe în licee pentru Serviciul de Predare al statului New South Wales A început să folosească o cameră de film pentru a analiza activitățile sportive în cursul său de educație fizică În timp ce era angajat ca profesor, McAlpine a început să lucreze ca regizor independent de știri La începutul anilor , l-a cunoscut pe regizorul Brace Beresford și a fotografiat Aventurile lui Barry McKenzie, care a fost primul lungmetraj al lui McAlpine Anii șaptezeci au fost o perioadă înfloritoare pentru cinematograful australian, iar McAlpine a fost o figură centrală în noul val al țării prin lucrarea sa la The Getting of Wisdom, Don's Party, My Brilliant Career și Breaker Morant Un telephoné cali timpuriu al regizorului Paul Mazursky a dus la debutul în filmul american al lui McAlpine la Tempest, urmat de noi colaborări cu Mazursky la Moscow, la Hudson, Down and Out în Beverly Hills și Moon Over Parador Pe lângă asocierile sale de lungă durată cu Brace Beresford și Paul Mazursky, McAlpine a lucrat cu mulți regizori, printre care: Richard Franklin, Tom Jefferies, Gillian Armstrong, Peter Collinson, Peter Wener, Paul Newman, Mei Gibson, Roger Simon, John McTieman, Alan Pakula, Martin Riti, Ron Howard, John Badham, Phillip Noyce, Chris Columbus, Baz Luhrmann și Lee Tamahori Fotografie principală Meșter meticulos, Don McAlpine aduce multe cadouri filmelor pe care le fotografiază Dragostea lui de o viață pentru aer liber se traduce cinematografic în imagini clare cu păduri, lacuri și ceruri Vederea lui de jos a adus Australia în lume și a cucerit America cu simțul descoperirii unui explorator FILMOGRAFIE SELECTATĂ Aventurile lui Barry McKenzie Don's Party Surrender in Paradise Dobândirea înțelepciunii Money Movers Patrick The Odd Angry Shot The Joumalist Cariera mea genială The Club Breaker Morant The Earthling Nu plânge, este doar Thunder Puberty Blues Acum și pentru totdeauna Furtună Blue Skies Again Harry & Son Moscova pe Hudson Regele David Locuitorii marginali Jos și afară în Beverly Hills Predator Orphans Moving Moon Over Parador Ne vedem în Moming Parenthood Stanley & Iris Oportunități de carieră The Hard Way Don McAlpine Jocurile Patrioților Medicine Man Doamna Doubtfire Omul fără chip Pericol clar și prezent Nouă luni Romeo și Julieta de William Shakespeare Bookworm Marginea Mama vitregă Î: Cum ai devenit director de imagine în Australia? R: Am avut o experiență de fotografie stili în concursuri de fotografie pentru amatori La sfârșitul anilor cincizeci, am fost la Serviciul de Predare al statului New South Wales ca profesor de educație fizică și științe în licee În cursul meu de educație fizică, am început să folosesc o cameră de film pentru analiza diverselor activități sportive Am lucrat împreună cu o mulțime de antrenori care pregătesc echipe pentru Jocurile Olimpice din de la Melbourne, așa că am devenit moderat priceput în înregistrarea mișcării pe film Când predam la școală, serviciul de știri de televiziune unde lucram independent mi-a dat din cap și mi-a sugerat să aplic pentru un loc de muncă la postul de televiziune M-am dus să-i văd pe băieții din camera de plecare, care mi-au spus: „Munca ta în știri este destul de bună, dar nu ai nicio pregătire tehnică” Așa că am alergat acasă și am cumpărat două cărți grozave: Principiile cinematografiei de Wheeler, o carte foarte tehnică, care explică mediile legate de camerele cinematografice până în acel moment în anii cincizeci; și Cox's On Optics, care este o carte Focal Press Le-am studiat ca pe o materie universitară Am fost la interviu și au fost cinci domni, evident cameramani bătrâni – păreau cam dezordonați Președintele a spus: „Știm despre munca dvs , dar există o notă aici, probabil că aveți puține deficiențe din punct de vedere tehnic ” Am spus: „Mi s-a spus asta și am lucrat puțin încercând să ajut să mă educ ” Ei au spus: „Oh, asta e bine – de ce s-au schimbat de la șaisprezece sau optsprezece cadre la douăzeci și patru de cadre când a intrat sunetul?” Așa că am început o lungă disertație despre răspunsul galvanometrelor și frecvența pe care o obțineți pe măsură ce filmul trece de suprafață În cele din urmă, am început să mă uit la acești tipi și au arătat fie consternare, fie un interes incredibil, pentru că nu auziseră niciodată de asta, și mi-am dat seama foarte repede că eram pe cale să fac un fund complet de mine L-am terminat cât de repede am putut și mi-au spus: „Este foarte impresionant” Mi-au pus alte câteva întrebări, am reușit să modific răspunsurile în jos și am primit Fotografie principală Slujba Așa am intrat în afacerea asta Am fost o persoană tehnică care s-a implicat foarte mult Am fost implicat în teatru toată viața mea ca amator Nu m-am inspirat de niciun băiat grozav Nu am fost niciodată la școala de film M-am dus la pozele filmului să mă bucur de ele Nu am fost niciodată să le studiez Am fost cameraman de televiziune Pe măsură ce serviciul didactic a început să se preocupe de activitățile mele extracurriculare, mi s-a oferit un loc de muncă ca asistent cameraman în televiziune Așa că am părăsit predarea În timp ce toate acestea se întâmplau, o mulțime de oameni implicați în film ca formă expresivă a fost peste tot și au fost foarte bine sprijiniți de un fond de film experimental condus de guvern Toate acestea au continuat să meargă înainte până la punctul în care un prim-ministru al țării a fost atât de vizionar și atât de bine sfătuit încât a decis apoi să înființeze o bancă de film Unul dintre cei pe care i-au întors din Anglia pentru a-l conduce a fost regizorul, Bruce Beresford, un australian Primul film finanțat de această bancă guvernamentală a fost Aventurile lui Barry McKenzie Am lucrat la documentare dramatizate, premiate Până atunci, îmi făcusem drum prin televiziune și devenisem un director de imagine care lucra în afaceri de actualitate, documentare dramatizate și drame mici M-am transferat apoi la Australian Film Unit, acum numită Film Australia Este o organizație similară cu renumitul Canadian Film Board În câțiva ani acolo, am devenit cameraman șef Mi s-a acordat concediu și am făcut Aventurile lui Barry McKenzie, primul dintre filmele noului val australian, cu Bruce Beresford Î: În calitate de director de fotografie pentru Breaker Morant, Don's Party, The Getting of Wisdom, My Brilliant Career de Gillian Armstrong și multe alte filme, ai fost parte integrantă a Noului Val australian în anii Cum era industria cinematografică din Australia înainte de această perioadă? R: Înainte de anii șaptezeci, în viața mea nu a existat o industrie de film indigenă în Australia A existat o industrie cinematografică destul de puternică în anii douăzeci și începutul anilor treizeci Apoi au intrat americanii, l-au cumpărat complet și l-au închis pentru a evita orice competiție pentru produsul lor în Australia De la începutul anilor treizeci, Australia a fost folosită ca locație pentru multe filme din Anglia Au existat încercări sporadice ale indivizilor Charles Chauvel a făcut un film numit Jedda și au mai fost câteva filme în anii patruzeci și cincizeci A murit, nu a putut fi susținut ca industrie În primele zile, a existat întotdeauna un nucleu de meșteri, tehnicieni implicați în știri, în documentare, care era o formă destul de animată în Australia, și în scurtmetraje și reclame cinematografice Când a apărut televiziunea, au existat reclame la televizor, dar nu a existat într-adevăr o industrie sustenabilă a filmului La sfârșitul anilor cincizeci și începutul anilor șaizeci, a existat un sprijin puternic pentru arte în toate Don McAlpine forme şi în realizarea filmelor în special A fost un experiment pentru a vedea dacă cineva poate face un film Am fost implicat în multe dintre acestea Î: Care sunt principalele asemănări și diferențe între a lucra ca director de fotografie în Australia și America? R: Cea mai mare greșeală pe care am făcut-o când am început să lucrez în America a fost să presupunem că, din cauza istoriei noastre paralele ca țări de pionierat, eram din mediul similar – complet greșit Indivizii din America sunt supremi, există mult mai multă preocupare în Australia pentru grup, societate În America, se petrece mult timp într-o organizare excesivă, care, în general, devine o forță negativă în orice efort creativ Ești organizat până la un punct în care nu poți da dovadă de niciun grad de flexibilitate În Australia, o vom organiza destul de bine Situația clasică într-un film australian cu buget moderat este că biroul de producție este, în general, condus de un producător de linie, un asistent, un contabil și un alergător Atât ar fi pus la punct pentru a organiza un film Aici, într-un film destul de modest, ar putea fi de trei ori mai mulți oameni Î: Care este alcătuirea echipajului de filmare din Australia? A: Identic Există directorul de fotografie, un operator, apoi trebuie să ai un prim asistent sau un focus puller și un al doilea asistent sau clap-per/loader Dacă este un proiect care folosește mult film, atunci ai nevoie de un lider care să continue filmul Acesta este un departament care funcționează aproape identic în orice țară în care am lucrat Am avut norocul să lucrez în Australia, Anglia, Germania, Franța, Italia și Asia Practic, echipa de filmare este o constantă pentru că ai nevoie de acei oameni Sunt singurii oameni care lucrează toată ziua într-o echipă de filmare Asta e oriunde în lume Relația dintre mine și operator este personală și variată, dar toți ceilalți îndeplinesc funcții identice, indiferent unde vă aflați sau ce limbă este vorbită Mă simt confortabil în departamentul de camere cu oameni buni, indiferent unde mă aflu Î: Breaker Morant are loc în principal într-o singură cameră Care au fost provocările în filmarea secvențelor din sala de judecată? R: Am transformat un cinematograf vechi într-o scenă Sala de judecată era făcută din placaj și carton ondulat Era un set bine conceput, dar ieftin Bruce Beresford și cu mine am filmat cele mai multe din grafie, exterioare izolate într-o zi de duminică fără nimeni Echipajul lucra incredibil de mult Nu am vrut să le cerem să lucreze duminica Așa că eu și Bruce am ieșit cu câțiva luptători de cai și am împușcat căruțele care treceau Multe dintre fotografiile mari și largi care au oferit spațiu filmului au fost filmate într-un timp foarte scurt Practic, este o dramă de judecată Am reușit să înșelăm publicul să creadă că este ceva mult mai măreț Veți găsi multă energie în sala de judecată Fotografie principală este împrumutat din scenele pe care le-am filmat afară Am folosit dioptrii split și tot felul de mici trucuri pentru a însufleți scena sălii de judecată Oriunde am găsit o scuză pentru a muta camera, am mutat-o Î: Ce este o dioptrie split? R: O dioptrie este o lentilă bifocală Este doar tăiat în jumătate Ecranul este împărțit, astfel încât jumătate din fotografie se concentrează la trei picioare și cealaltă jumătate se concentrează la patru picioare Așa că poți avea un bărbat care stă aproape de tine și persoana cu care vorbește, care este mult mai departe, ambele sunt concentrate destul de clar – ceea ce am făcut în Breaker Morant Există o linie de despărțire, dar în filmul respectiv am folosit cablurile care acționau ferestrele ca linie Dacă cineva se uită la el îndeaproape, veți vedea un accent ușor diferit în textura peretelui, dar nimeni nu o face Atâta timp cât nu susții lovitura sau nu o împingi la un punct ridicol, publicul o va cumpăra Lentilele dioptrii split sunt ideale pentru scenele din sala de judecată, deoarece oamenii stau neclintiți Le poți folosi mult mai mult când ești cu un regizor care va înțelege că sunt grozave de folosit pentru acel mic eut Majoritatea regizorilor mai tineri doresc ca întreaga scenă să se desfășoare, de la început până la sfârșit Actorul va trece peste această linie de focalizare și nu o poți folosi Î: Scenele din sala de judecată din Breaker Morant au fost filmate cu o singură cameră? R: Toate camerele cu o singură cameră Toate filmele australiene au fost filmate cu o singură cameră Chris Columbus, regizorul Nine Months, este practic din comedie și are întotdeauna la dispoziție un al doilea aparat de fotografiat Este adesea un mare compromis pentru iluminare și detalierea ambelor camere Dacă filmați un actor într-un loc pentru o cameră, atunci nu funcționează pe cealaltă cameră Din punctul de vedere al actorului într-o scenă cu două personaje, un actor este prezentat pe o cameră și doi actori pe cealaltă Aș prefera mult să lucrez foarte, foarte repede Poți lucra aproape la fel de repede cu o singură cameră ca și cu două O a doua cameră cu siguranță își are locul pentru cascadorii, efecte speciale, tabără înaltă, comedie scandaloasă Am filmat cascadorii în Nine Months cu patru camere, dar pentru munca de pâine și unt, o cameră este calea de urmat Nu sunt un susținător puternic al două camere ca lucru de zi cu zi, dar dacă regizorul insistă, trebuie să o fac acolo unde pot Î: Care a fost raportul de fotografiere pe Breaker Morant? R: Breaker Morant era cam zece la unu Din cauza economiei, am împușcat optzeci și cinci de mii de picioare De atunci, în America am făcut mai multe filme care au depășit un milion de picioare Am filmat filme la opt la unu în Australia Când te gândești la alergare și la restul, nu este opt la unul de film utilizabil pentru că există o mulțime de pelicule consumate în clape și care se scurg după scenă De asemenea, primești toate acele pauze neînsărcinate Don McAlpine Î: Breaker Morant se încheie cu o scenă de execuție militară care are loc în zori S-a folosit vreo lumină suplimentară pentru a fotografia acea secvență? R: Scena plutonului de execuție a fost filmată peste două zile în zori Nu era deloc iluminat implicat, era toată lumina soarelui Am insistat ca toată lumea să fie acolo cu o oră înainte de răsărit Ora era în cazul în care unul dintre camioane s-a stricat Toți au fost acolo cu exact o oră înainte și stăteau în jur, așteptând Era frig Desigur, totul a funcționat perfect, așa că s-au supărat puțin, dar a fost o scenă bună A fost împușcat cu precizie militară Aveam două camere Toată scena a fost repetată în mintea mea, cu echipajul și regizorul Au fost toate fotografiile unice și tocmai ne-am mutat într-o altă situație În acele pauze de jumătate de oră, am obținut până la douăsprezece unghiuri diferite ale camerei A fost foarte, foarte rapid Trebuie să recunosc, am fost puțin încordată pentru că filmul acela avea un buget foarte limitat și am avut doar acele două mome Nu prea aveam sistemul de vedete pe care îl ai aici, dar Bryan Brown stătea pe scaun și discuta despre motivația lui cu Bruce în timp ce soarele răsare I-am strigat că motivația lui era că l-aș lovi în gură dacă nu tacea și nu mergea mai departe Este ceva ce cu siguranță nu ai putea face la Hollywood Apoi, scena în care a pus cadavrele în vagon a fost filmată la aproximativ o oră după Încercam să păstrăm aceeași lumină moming Î: Partidul lui Don a avut multe personaje și blocaje complexe Cum ați stabilit tu și regizorul Bruce Beresford pozițiile camerei? R: Partidul lui Don a fost împușcat noaptea într-o casă reală Alături de fiecare scenă din scenariu aveam un pian al casei respective Fiecare actor a primit o culoare, așa că am știut exact unde se află fiecare actor la un moment dat din film Un personaj avea să bea la bar timp de o jumătate de oră din film – apoi s-a dus și a stat să vorbească cu această fată timp de patruzeci și cinci de minute De fiecare dată când se vedea acel colț al camerei, trebuia să vorbească cu acea fată Toți erau la locul lor pentru fiecare unghi Î: Se pare că actorii au trebuit să fie foarte precisi în blocarea lor A: A fost destul de riguros Improvizația este un lux în care m-am implicat când am ajuns în America Majoritatea filmelor australiene nu au buget Doamna Doubtfire a fost kilometri și kilometri de improvizație, dar ați găsi că probabil % din film a fost încă scenariul original Există improvizații în scenariul original și lucrul cu un talent precum Robin Williams, dar este uimitor, de multe ori, chiar și cu toată această muncă, încă se întoarce la scenariu Doar așa se potrivește un film Î: Ați lucrat cu doi actori de improvizație minunați, John Cas-savetes în Tempest și Robin Williams în Mrs Doubtfire Există o diferență- Fotografie principală abordare ent în filmarea muncii unui actor când nu știi exact unde vor fi la un moment dat? R: Da, acea situație este o ocazie în care două camere sunt justificate pentru că s-ar putea să fii într-un prim-plan, apoi righi alături de el te strecori într-o cameră care filmează larg Apoi, dacă actorul merge la banane, ai șansa să ții pasul cu el Dacă ești prea strâmt, pur și simplu devine foarte distragător Dacă actorul se mișcă rapid, acesta este locul clasic în care două camere blocate una lângă alta funcționează destul de bine Dacă nu poți anticipa cu adevărat ce se va întâmpla, atunci două camere sunt grozave Î: Cum ați primit sarcina de a fotografia Tempest, regizat de Paul Mazursky? R: Tempest a fost primul meu mare film american Am filmat câteva filme în Filipine și un film american în Australia Am primit un cali în mijlocul nopții de la acest tip, Mazursky M-a sunat la ora trei pentru că a greșit ora I-am spus: „Este ora trei în dimineața, sunt încântat că ai sunat Sună-mă înapoi în cincisprezece minute, ' trezește-te și bea o ceașcă de cafea și ' pot vorbi cu tine Între timp, am manageriat să scot o carte și să aflu cine era cu adevărat Paul Mazursky M-a sunat înapoi și am încheiat o înțelegere la telefon Mi-a spus că mă va plăti să mă întâlnesc cu el la Atena, Grecia, timp de două săptămâni și, dacă ne înțelegem împreună, mă va ține la film Scenariul mi-a fost un pic strâns Nu am înțeles pe deplin o parte din mediul cultural american al personajelor Ne-am întâlnit oficial și am avut multe discuții Din acel moment, am început să înțeleg despre ce este vorba în film Aveam nevoie de Paul să interpreteze o parte din asta Topografia locurilor pe care le filmam era ceva ce nu mai văzusem până acum Deci, din cauza lipsei mele de cunoștințe și experiență, a trebuit să dezvolt o viziune Desigur, până la sfârșitul celor două săptămâni am putut vedea filmul și l-am filmat Î: Care a fost conceptul vizual al Tempesti? R: Trebuia să îndeplinească cerința personajului John Cassavetes de a avea un loc magic Întregul loc trebuia să aibă o iluzie a realității ca să- l îndepărteze de piciorul pe care îl văzusem trăind la New York Trebuia să fie acel loc mistic în care mulți oameni încercau să evadeze A fost o împlinire a crizei de mijloc a personajului Publicul a trebuit să simtă infecția acelui loc din Grecia așa cum ar putea-o simți Cassavetes Trebuia să existe o ușoară senzație de exces opulent în New York Echilibrul dintre cele două locuri au fost cele două laturi ale scării filmului Î: Ce fotografii au ajutat la crearea lumii magice din Grecia? Don Mc Alpine R: Lumina — este fără nori Am avut o mulțime de probleme pentru a obține cerul fără nori Filmam scene, iar după lună veneau norii Ar fi trebuit să fie o lume idilică pentru acest bărbat care trăise într-o lume pătrată și cutie teribil de delimitată din New York Erau plăci de culoare destul de strălucitoare, masive și forme total neregulate Designerul de producție, Pato Guzman, și Paul au zburat pe jumătate de coastă a lumii căutând acel mic golf magic care a creat iluzia Golful acela era un loc frumos Ei nu au ajuns într-un golf și nu au spus: „Vom turna asta în el” – ăla era locul Î: Scena în care Susan Sarandon, care joacă rolul amanta personajului Cassave-tes, și Molly Ringwald, care joacă rolul fiicei sale, cântă „Why Do Fools Fall in Love” în apă este un moment superb Cele două femei au o frumusețe deosebită încântătoare Cum ai surprins asta pe film? R: Nu este niciodată un detaliu imediat Adică, am avut-o pe Susan frumos iluminată din spate, cu apa stropită în jurul ei Puteți vorbi despre calitatea luminii, care a fost corectă pentru scenă, dar cred că am făcut publicul să vrea să o perceapă în acest fel Asta faci tot timpul Creezi o situație Dacă funcționează, ei văd mai mult decât văd de fapt Ei văd mai multă frumusețe pentru că simt frumusețea pe care ai făcut-o tu în acel moment Ai simțit minunea care emana din personajul Cassavetes Performanțele sunt grozave, dar este acel cumul care duce la un pas spre uimire Așa că atunci când publicul o vede, are o reacție complet diferită decât dacă aceeași scenă ar fi folosită pentru a vinde Coca Cola Aș putea filma aceeași scenă într-un mod în care ai fi intrigat și amuzat, dar nu te-ai uita la ea pentru acea mirare pe care o creează situația Asta e teatru Despre asta este vorba și noi facem parte din teatru Î: Cum ați lucrat cu regizorul Alan Pakula la adaptarea cinematografică a piesei Orphansl R: Pentru mine, este din multe puncte de vedere cea mai bună muncă pe care am făcut-o în America Este minunat să lucrez cu Alan Pakula, probabil dintre toți regizorii cu care am lucrat, cel care analizează fiecare parte a filmului la un grad aproape absolut Locuim împreună în New York Moming, îl luam în mașină și discutam despre scena care merge la lucru Ajungeam, intram într-un birou și discutam despre scenă încă o oră Apoi mergea să vorbească cu actorii timp de o oră și jumătate M-aș duce să vorbesc cu ei o jumătate de oră despre cum o vor face Apoi îi aduceam pe membrii echipajului principal și discutam încă o jumătate de oră După prânz, ne întorceam și repetam scena în detaliu Am avut o a doua echipă formată din trei actori minunați care au imitat atât dialogul, cât și spectacolele Am înființat un sistem destul de interesant de lucru în acea casă asupra orfanilor A fost un lucru foarte complex Fotografie principală proiecta Ne deplasam la nesfârșit prin toate acele camere Interiorul acelei case era tot un set Ai văzut o casă exterioară, care a fost lăsată ca birou de construcții pentru o dezvoltare Au demolat totul și au părăsit această casă Te plimbi prin acea casă și în alte case și apoi te adaptezi Tu spui: „De unde ar veni lumina dacă aș sta în această cameră?” Este destul de evident aici că lumina cade pe fața ta și că pe această parte a feței mele există doar o ambianță slabă de la un pic de practică de sus pe tavan Dacă aș fi filmat un prim-plan cu mine pe o scenă și aș fi vrut ca publicul să creadă că sunt cu adevărat în această cameră, așa aș proceda De cele mai multe ori, este doar reproducerea și îmbunătățirea realității Doar faci realitatea atât de mulți pași dincolo de realitatea pe care o cere limbajul filmului Așa că am începe să repetim echipajul despre luminile care se vor schimba pe măsură ce personajele vor trece prin camere Pe la ora patru sau cinci începeam să filmăm o secvență de cinci minute Am putea filma o dată sau de două ori - ar putea dura trei sferturi de oră - și apoi am face foarte repede trei, patru, șase sau câte prim-planuri erau pentru a se potrivi cu acea secvență și am terminat ziua până la șapte Eficiența muncii a fost uimitoare, chiar dacă uneori echipa stătea șase ore jucând cărți în timp ce făceam toată această pregătire, dar a funcționat pentru acea parte particulară a filmului Ne-am respectat programul și am făcut un film interesant Î: Ce instrumente aveți la dispoziție ca director de imagine pentru a îmbunătăți aspectul designului de producție și pentru a crea un stil vizual? R: Primul instrument pe care l-am primit este plasarea camerei, unde plasez camera, înălțimea de la care fotografiați De multe ori, fotografierea cu unghi mic poate da putere unui personaj Un unghi înalt face adesea o persoană să se simtă vulnerabilă și pierdută Am obiectivul Pot avea o fotografie în lungime completă a unui actor cu un obiectiv cu unghi larg extrem și va spune ceva în acea situație Va spune ceva extrem de diferit de o fotografie în lungime completă a aceluiași actor cu un obiectiv lung, la cincizeci de metri în spate Nu poți stabili reguli cu privire la ceea ce vor spune aceste efecte — este un sentiment, dar acel unghi de vedere care este creat de distanța focală a obiectivului pe care îl folosești — de la o vedere cu adevărat largă a situației până la o vedere îngustă— este un instrument minunat Puteți izola oamenii de mediu Puteți pierde oameni în mediu Dacă lucrezi după reguli, ai pierdut, dar odată ce ridici sau cobori camera, iei o vedere normală Este o viziune pe care publicul nu ar avea-o despre această situație dacă ar fi acolo, iar tu îi întrebi și îi spui ceva diferit Camera se poate mișca lateral, lateral sau poate rămâne nemișcată Mișcarea trebuie să fie pentru un motiv Poate fi un motiv foarte simplu - vrei să ții pasul Don McAlpine cu mişcarea actorului Poate fi o mișcare pentru a transfera interesul dintr-o zonă a scenei în alta Totul este complex și este legat de o anumită situație, dar va spune ceva diferit decât doar lăsarea camerei stabilă Dacă miști camera, vei deranja publicul într-un fel, iar gradul în care îl deranjezi este ceva de care trebuie să fii foarte conștient Am iluminatul, care poate fi un instrument foarte puternic, o declarație foarte puternică A ști să luminezi este o acumulare de multă experiență Iluminarea poate dezvălui o față, ascunde o față, poate crea orice dispoziție Stocul de film în sine este ales pentru a se adapta situației Dacă lucrezi acolo unde nu este multă lumină și vrei să folosești lumina disponibilă, trebuie să folosești un stoc rapid Pentru exterior, folosești un stoc mult mai lent Gradul în care expuneți acest stoc este un alt instrument Dacă supraexpuneți și e brighi, faci o afirmație destul de clară; subexpune-l, faci o altă afirmație În zilele noastre, priceperea de a folosi suporturi de film nu este la fel de bună ca înainte, deoarece stocul era mult mai puțin sensibil la o gamă largă de culori și lumini decât este acum Atâta timp cât expuneți practic filmul astfel încât să existe o imagine puternică pe negativ, atunci în postproducție puteți transforma o scenă însorită, luminată de zi, într-o scenă de noapte întunecată, luminată de lună Nu vrei să fii nevoit să faci asta foarte des, dar asta e gama pe care o ai înapoi în laborator Înțelegerea ce vor face aceste mișcări, ce înălțime, ce va face această lentilă, este meșteșug E ca și cum cuvintele sunt pentru o bucată de literatură Acestea sunt cuvintele pe care le am și sunt multe Devin foarte complexe Î: Care sunt principiile generale ale lucrului cu lumină? R: Lucrăm cu două surse de lumină Există lumină naturală și lumină de fabricație Uneori este o combinație a ambelor, dar în mod normal în cinematografia comercială nu poți susține o combinație a ambelor pentru că soarele trece în spatele unui nor și soarele se mișcă Dacă soarele strălucește printr-o fereastră la patruzeci și cinci de grade la ora zece, nu va mai face asta până la ora zece a doua zi Deci pur și simplu nu te poți baza pe asta Sursa de lumină din întreaga lume este soarele Sunt doar două lucruri care o pot varia: to-pografia și suprafața care reflectă soarele, ca un câmp verde, o plajă cu nisip, stânci negre, apa; și difuzia, în cea mai mare parte fiind creată printr-un nor Soarele este destul de diferit în orașe La Londra, ceața face lumina soarelui frumoasă, parcă ai avea o mătase mare, o difuzie mare chiar la soare Încă aveți soare direct, dar zonele de umbră sunt doar umplute automat Cu pământul roșu închis din centrul Australiei, este inversul total Nu există poluare zero, soarele bate ca un cuțit și foarte puțin este reflectat înapoi Ai contraste extreme Acestea sunt singurele diferențe Fotografie principală cu care lucrezi tot timpul Lucram aici, în San Francisco, pe o plajă lângă apa cu soare, și puțină poluare aici a ajutat, dar este încă un lucru cu care să lucrez în sensul de a fi o lumină aspră Pentru majoritatea scenelor de film nu vrei acea lumină dură și te lupți împotriva ei Așa că nu este chiar așa de mare lucru pe cât pretin unii directori de imagine Este o sursă de pe cer - se schimbă unghiul pe măsură ce te îndepărtezi de zona ecuatorului nord și sud și odată cu sezonul, dar este în continuare doar soarele și pământul Dacă faci o comedie revoltătoare în plin soare, ca multe dintre scenele din Nouă luni, trebuie să ai suficientă lumină fili pe fețele actorilor, astfel încât să poți citi destul de clar ce se întâmplă Desigur, dacă publicul are vreodată sentimentul că este o lumină implicată, atunci simt că am eșuat Î: Deci arta constă în a face iluminarea să arate ca și cum ar face parte din sursa de lumină disponibilă în scenă R: Da, mintea, împreună cu ochiul, este minunată în a putea intra în umbră Filmul nu are capacitatea fizică sau mentală de a face asta Așa că încerci doar să mergi în sus sau undeva mai jos, dar niciodată să nu treci de acea linie unde pare că te-ai aprins Acest lucru, în realitate, implică cantități masive de lumină pentru a vă asigura că pare că nu există lumină acolo Pentru a avea senzația unei persoane care se îndreaptă spre lumină dacă se mișcă înainte sau înapoi la trei, patru sau zece picioare, trebuie să aveți multă lumină la distanță mare Este un proces foarte costisitor și consumator de timp pentru a obține acest efect Î: Care sunt calitățile orei magice, ora din zi când soarele începe să apune? R: Lumina este practic nedirecțională, deoarece este într-o zi grea și înnorată Nivelul de lumină este foarte scăzut, iar luminozitatea cerului în raport cu luminozitatea solului devine mult mai dozată Deci ai putea trage în cer și pare întuneric Puteți introduce iluminarea, cum ar fi pur și simplu pur și simplu pur și simplu transportarea unei bomboane, și va funcționa dacă doriți să așteptați suficient Ora magică este adesea o oportunitate de a filma o scenă pe o zonă foarte largă pe care nu ți-ai putea permite să o iluminați și de a convinge publicul că este noapte, lumina lunii sau o noapte difuză, deoarece orice lumini pe care le aveți în case sau dvs prelight va arăta ca niște lumini aprinse noaptea O configurație reală cu mai multe camere este tot ce veți avea vreodată cu o oră magică la momentul exact Este distractiv să stai în jur încercând să afli momentul exact Este un adevărat gambie Contoarele dvs pot face acest lucru, dar revine la intuiția dvs despre ceea ce va funcționa În vară, soarele răsare vertical și apune vertical, apoi, ora magică este mai scurtă Iarna, în funcție de latitudinea la care vă aflați, soarele vine într-un unghi mult mai ascuțit și se pare că răsare mult mai încet Nu cred că mai este lumină la niciunul din sfârșitul zilei, cu excepția poate în zonele industriale unde poluarea Don McAlpine levei poate fi mai mare și difuzează-l puțin mai devreme Cei mai mulți oameni sunt îngrijorați de filmarea unei ore magice în ziua de azi, deoarece lucrează departe de o fereastră de oportunitate Pe timp de noapte, lucrezi într-o fereastră de oportunitate Din punct de vedere psihologic, este mai bine să începi când este prea brighi și apoi să cobori până la punctul în care este prea întuneric și apoi să crești Nu mă pune în faza în mod deosebit în niciun caz Din punct de vedere logistic, găsești că este mult mai ușor să aduni o sută de oameni la amurg decât în zori Î: Secvențele care au loc la Moscova în Moscova pe Hudson au fost filmate în Germania Cum ai reușit să surprinzi aspectul Rusiei acolo? R: Drama este mai importantă decât adevărul modului în care lucrezi Povestea a necesitat motive pentru care personajul dorește să părăsească Rusia, așa că a fost mereu rece și cu curent A fost filmat la München, la mijlocul verii Aveam sute de figuranți în direct, toate făcute în unelte foarte grele și reci, stând la coadă pe o stradă Întotdeauna am avut străzile umbrite, chiar dacă soarele strălucea, și mereu subexpuse puțin pentru a încerca să păstrăm acel sentiment de Moscova solemnă și urâtă Acum, știu că soarele trebuie să strălucească la fel de strălucitor la Moscova iarna precum strălucește în New York, dar adaptăm lumina tot timpul pentru a spune o poveste Î: Scena în care personajul Robin Williams trece în Statele Unite a fost filmată pe podeaua produselor cosmetice din Bloomingdale's Ați reușit să surprindeți iluminatul elegant și plin de farmec, proiectat de designerul de iluminat industrial pentru Bloomingdale's Cum ai luminat această scenă? R: L-am îmbunătățit doar puțin Practic, am folosit iluminatul care era acolo A trebuit să adăugăm puțin din lumina fili generală, deoarece erau prea multe zone de întuneric pentru ca materialul de film să le poată gestiona Atât de multe dintre corpurile de acolo erau verde fluorescente A trebuit fie să le înlocuim, fie să le colorăm cu filtre de gelatină, astfel încât să nu arate ca pete urâte de verde prin magazin Asta e tot ce am făcut A trebuit să intrăm noaptea după ce magazinul a fost închis, așa că a fost o muncă rapidă și furioasă și am folosit în mare parte lumina disponibilă Î: Poza cu Robin Williams și Maria Conchita Alonso în cadă a avut o calitate romantică minunată Cum ai captat asta pe film? R: A trebuit să creăm o senzație romantică în ceea ce era un apartament mic, foarte mic Nu-l poți transforma dintr-o dată într-un budoir arab Așa că iluzia pe care a trebuit să o creez a fost o scenă luminată de la o lampă practică Am îmbunătățit asta cu un suport de lumină moale, dar nu am scăpat niciodată de faptul că era acea lumină Acumularea tuturor eforturilor care s-au depus înainte și în acel moment sporesc scena Atât de des, momentele înalte din filmele mele și ale celor mai multe alte persoane nu au niciodată un impact în cotidian, deoarece acolo este doar un Fotografie principală filmat, dar într-o progresie, ai reușit să creezi ceva magie și asta este minunea ce facem noi pentru a o scrie Î: Cum a fost să tragi într-o junglă pentru Predatori R: Adevărata problemă într-o junglă este vechiul clișeu, „Nu poți să-i vezi printre copaci ” Dacă vă aflați într-o junglă adevărată, atunci peretele din spate al locului unde lucrați este la aproximativ trei metri distanță de dvs Asta e tot ce vezi Pe măsură ce se subțiază, s-ar putea să ajungi la douăzeci de picioare Deci nu poți lucra într-o junglă absolut adevărată Trebuie să lucrezi în jungla modificată, în care ai o mulțime de oameni care decupează o mare parte din tufiș Am împușcat Predator în Mexic Cea mai mare parte a junglei din film a fost replantată Trebuie să selectați zonele dorite Trebuie să puneți lumina la douăzeci de metri distanță și este ștearsă de copaci înainte de a ajunge la subiect Dacă puneți lumina lângă cameră, ar părea că ați filmat un film acasă, deoarece copacii din prim plan vor fi întotdeauna mai puternic iluminați decât copacii din fundal Așa că nu m-am deranjat să aprind Am intrat cu un stoc rapid și la sută din timp nu am folosit nicio lumină pentru secvențele de zi Acest lucru necesită o anumită abilitate în expunerea și adaptarea pe măsură ce ziua trece - este foarte dificil Î: Ce este implicat în filmarea unui exterior de noapte? R: Nu este o mare problemă într-o situație urbană pentru că întotdeauna există lumini stradale, lumini de magazine, iar tu sporești și susții aceste lumini De îndată ce ieși în afara unei situații urbane, chiar te afli într-o problemă Când cineva trece printr-un foresi noaptea, poți să treci de el la doi metri distanță și nu l-ai vedea niciodată Deci ești cu adevărat extrem de limitat, lumina lunii este singura scuză pe care o ai Puteți vedea o noapte frumoasă cu lumina lunii în deșert sau în munți timp de kilometri Este evident o lumină reflectată de soare, dar este imposibil să reproduc asta Deci noaptea trebuie să-ți limitezi adâncimea Singura modalitate de a obține o profunzime reală în aceste situații este ora magică Thelma și Louise este un exemplu în care au încercat să înceapă acest limbaj în care există dâre de lumină care iese în deșert și o acceptă ca pe noapte, pentru că nu puteau face nimic altceva Era un element ridicol din punct de vedere logic și dacă funcționează sau nu estetic depinde de privitor Trebuie să ai ceva ce să aprinzi Trebuie să existe un fel de fundal, sau doar luminezi aer Î: Finalul Jocurilor Patriot este o scenă lungă și implicată când teroriștii atacă casa lui Jack Ryan Acesta culminează cu o goană cu barca pe ocean Întreaga scenă are loc noaptea Aceasta trebuie să fi fost o adevărată provocare R: Este o noapte ploioasă, așa că lumina lunii este eliminată Suntem într-o casă unde are loc o petrecere și sunt niște lumini exterioare, dar apoi complotul spune că teroriștii trag puterea Deci acum aveți o situație în care este complet negru Tot ce poți face este să aduci în mod înșelător o atmosferă moale care Don McAlpine n-ar fi niciodată acolo într-un milion de ani Adică, ai putea să ieși în curte noaptea și să scoți capacul de pe magazia camerei, să mânuiești filmul, să-l așezi pe tot înapoi și nimic nu ar fi expus pe film Deci trebuie să te întorci doar la trucuri absolut blind Ceea ce faci este să spui că există o lumină de lună în jur și o strălucire ambientală care există uneori noaptea și o îmbunătățești până la punctul în care poți vedea de fapt ce se întâmplă În această situație, trebuie să folosesc o mulțime de lumină moale S-au făcut o mulțime de fotografii la ora magică, așa că mai era ceva nivel Apoi au fugit de-a lungul unei stânci noaptea - încă o dată, nu puteai să vezi un picior în fața feței tale, totuși trebuie să arăți publicului unde se află Așa că te strecorezi într-un nivel de lumină ambientală Apoi se urcă pe o barcă și pleacă spre mare Pe barcă sunt lumini, dar nici ele nu s-ar aprinde prea mult Așa că creezi o ambianță întreagă pe mare în timpul nopții Am filmat-o în parcare de la Paramount Studios Noaptea exterioară în care nu se folosesc lumini ambientale deloc este o zonă pe care nimeni nu a rezolvat-o de fapt în mod satisfăcător Este una dintre puținele convenții cu care lucrăm încă Publicul încă o acceptă, chiar dacă ar trebui să fie neagră – nu poți vedea nici un centimetru în fața feței tale Încă trebuie să vezi ce se întâmplă — altfel ai putea doar să pui film negru în proiector și să pui voci peste el Ți-am oferit cel mai rău scenariu, dar acestea sunt problemele de bază pe care le ai ca director de fotografie pe timp de noapte Este cel mai nesatisfăcător domeniu în care am intrat, pentru că sunt un tip care chiar încearcă să îmbunătățească realitatea, dar realitatea iese pe fereastră în acele situații nocturne Î: Cum lucrați cu regizorii? R: Sunt un susținător al regizorului și mă aștept ca regizorul să mă susțină Simt foarte mult că viziunea lui trebuie să o interpretez – dacă are o viziune Unii dintre ei nu au o viziune, așa că trebuie să pun una Mulți dintre cameramanii anteriori au avut viziunea lor și tocmai au făcut-o Era un mod de a face lucrurile în acele vremuri pentru că era mult mai multă mistică despre meșteșugurile lor decât există acum Acum, oricine poate obține o cameră Hi și poate obține o imagine destul de interesantă Din ce în ce mai mulți regizori au avut ceva pregătire în domeniu, așa că sunt conștienți de ceea ce faci tu foarte clar Unii dintre regizorii din anii cincizeci și șaizeci nu erau atât de conștienți, iar tipi precum James Wong Howe puteau face ceea ce au făcut Nu ai putut scăpa de asta astăzi Colaborările sunt intense Stam unul lângă celălalt toată ziua, urmărind videoclipuri, discutând la nesfârșit unde suntem, unde am fost și unde mergem Deci comunicarea este nesfârșită uneori, dar bună Comentez la fel de mult despre performanță cât comentează regizorul despre Fotografie principală iluminarea și amplasarea camerei Colaborăm Există o mulțime de crossovere Î: Ar trebui un director de imagine să aibă un stil vizual propriu? R · Consider că „stilul” dus până la un punct poate deveni total plictisitor din punct de vedere vizual Dacă cineva spune: „În ce stil ai de gând să filmezi acest film?” Răspunsul meu este: „Singurul stil pe care îl am este stilul care se potrivește scenariului” Păstrați un concept despre ce este vorba în scenariul de bază Comedia poate fi puțin mai strălucitoare decât o dramă grea, dar văd multe scene în dramă grea în care vrei o ușurare vizuală Ar trebui să te îndepărtezi de ceea ce ai făcut pentru a face o declarație reală despre ceea ce vei face, altfel, dacă o ții în același „Johnny-o-notă” tot timpul, este plictisitor Î: Un film ar trebui să aibă un stil vizual general? A · Există o temă vizuală care trece prin Se dezvoltă din momentul în care încep să citesc un scenariu Văd imediat acel film destul de clar Vor fi schimbări, dar acea viziune de bază va rămâne cu mine până în ultima zi în care voi fi la laborator la reglarea imprimării lansării Acesta este meșteșugul meu pe scurt Dacă nu văd un film când citesc un scenariu, atunci nu sunt foarte interesat Dacă drama inerentă nu funcționează, atunci nu pot vedea filmul Un scenariu trebuie să fie o piesă de dramă logică, distractivă și apoi o pot vizualiza Indiferent dacă îți dai seama sau nu, ca regizor de film îți creezi propriul limbaj în orice situație, în felul în care vei comunica cu publicul – un limbaj vizual Poți stabili anumite reguli foarte repede și de obicei nu o faci conștient, o faci subconștient Începi acest stil de a spune o poveste și, în general, dacă nu este prea evident, publicul este de acord cu el Pulp Fiction a fost un exemplu extrem de a spune: „Povestea va fi spusă în acest fel și, dacă o să-ți placă, vino la bord ” În „Romeo și Julieta” de Baz Luhrmann, am început cu o secvență revoltător de stilizată care conduce publicul în personajul filmului Această secvență a îndeplinit multe funcții Cel mai interesant pentru mine a fost modul în care a transportat „masele” într-un loc în care engleza elisabetană este acceptabilă Mulți dintre cineaștii mai interesanți optează pentru un limbaj de bază mai radical de comunicare și structurare a filmului lor Are propriile sale puncte forte și puncte slabe, depinde de orice mod în care îl susțineți Î: Puteți oferi un exemplu despre cum ați tradus un scenariu într-o concepție vizuală? R: Omul fără față a fost un scenariu bine scris Când am citit-o, am putut vedea imediat personajul pe care trebuie să devină Mei Gibson Am vizualizat un băiat nu spre deosebire de Nick Stahl, care l-a jucat foarte bine pe băiat Văzusem și auzisem destule despre Maine ca să știu cum va fi situația Era o viziune în mintea mea despre camere Dacă cineva a spus: „Desenează-mă Don McAlpine camera aceea”, ar fi diferită de camera care a fost în cele din urmă în film, dar ar avea multe din aceleași elemente Deci, o iau și văd un film Unii regizori sunt de fapt analfabeți vizual pentru că știu că nu pot face asta Гѵе a lucrat cu regizori/scenari care văd minunile relațiilor, ei văd minunile cuvintelor pe care le spun unul altuia, dar chiar nu văd filmul atât de clar John McTieman, care a regizat Predator și Medicine Man, este un regizor vizual minunat cu care să lucrezi Bineînțeles, este minunat să lucrezi cu un director vizual pentru că apoi șlefuiești diamantul, cu alți regizori, uneori, doar extragi diamantul Гѵе a lucrat cu mulți regizori începători; unele dintre ele sunt vizuale intuitiv, altele nu, iar altele devin vizuale Am lucrat cu Paul Mazursky la patru filme și a fost uimitor să văd că în cel de-al patrulea film începea să-mi spună lucruri pe care i le-am spus în primul film, ceea ce ni s-a părut amuzant amândoi când i l-am subliniat Гѵе a aflat sume nesfârșite de la toți acei oameni cu care Гѵе a lucrat despre alte aspecte ale acestei afaceri Este întotdeauna un joc cu două sensuri Î: Munca ta demonstrează o afinitate reală pentru priveliști și peisaje De ce crezi că ai această capacitate de a surprinde în aer liber? A: Îmi place în aer liber Locuiesc intr-un foresi in Australia Mi-am petrecut cele mai interesante vacanțe în deșertul, pe care îl iubesc Așa că am o mare pasiune pentru spațiu și liniștea pe care o oferă Mă simt foarte confortabil în îndepărtarea din foresi Pur și simplu relaționezi ceea ce vezi cu ceea ce simți că este în scenariu și găsești un loc pentru a pune camera care exprimă acea relație cu locul, scenariul, drama, și spui: „Nu este ” În general, pot convinge sau explica regizorului de ce se potrivește acel loc Î: Cât de multe trebuie să înțeleagă directorul de fotografie despre editare? R: Din cauza experienței mele în știri și a lucrului într-o organizație de documentare precum Film Australia, nu filmez niciodată o scenă care nu poate fi editată O dată sau de două ori Гѵе a fost provocat, editorul cuiva a intrat și a spus: „Nu pot tăia asta” Pur și simplu nu au putut vedea cum am structurat-o După muncă, m-am dus în sala de editare și am spus: „Așa am filmat, am pus asta, asta și asta”, și toată lumea a fost mulțumită Așa că nu filmez nimic care nu va face o secvență și, de obicei, o secvență destul de elocventă Face parte din darurile pe care cred că le am Apoi marii editori revin și produc o scenă care a îmbunătățit ceea ce ați făcut și nu seamănă deloc cu ceea ce v-ați imaginat S-ar putea să nu existe nicio tăietură care să se potrivească cu ceea ce ai avut în minte și asta este minunea afacerii, dar cel puțin va tăia întotdeauna așa cum am avut-o în minte Poate că nu este interesant, dar va funcționa întotdeauna Fotografie principală Această afacere a vizualizării nu este de fapt vizualizarea unei fotografii statice, este vizualizarea unei secvențe pe un ecran Sunt tăieturi, sunt prim-planuri, sunt cadre medii, sunt fotografii late, sunt fotografii de urmărire Văd cinci actori jucând o scenă și imediat am un model al modului de filmare E doar intuitiv Unul dintre lucrurile pe care le fac ca director de fotografie este să fac sugestii Este doar o chestiune de a spune: „Nu trece pe aici sau acolo Rămâi în acest grup, apoi mergi aici ” Este mecanic, dar te poate scoate din multe probleme foarte repede În ceea ce privește producția, abilitățile pe care le am economisesc mii și mii de dolari în viteza cu care se pot întâmpla lucrurile Plănuiești în avans Î: Unde vedeți viitorul meșteșugului cinematografiei? Va supraviețui filmul secolului următor? R: Acea cameră Panavision este un mijloc de înregistrare a unei performanțe Nu am cum să văd vreo amenințare pentru ceea ce este practic foarte ieftin în conceptele unei camere de film Am şaizeci de ani acum Г continui să lucrez până nu mi se oferă o muncă interesantă Nu ar face mare diferență pentru mine dacă a fost înregistrat pe disc laser, sau bandă, sau orice altceva, cineva va trebui să fie acolo pentru a face fotografii, pentru a controla iluminarea, pentru a face toate lucrurile pe care le am do Întregul mic grup separat de oameni care operează și întrețin camera ar putea fi reinstruit sau înlocuit de oricine care operează un alt sistem, dar va fi în continuare un sistem care vede scena Ceea ce facem este doar următorul pas de la teatru Cinematograful este acest teatru foarte flexibil și portabil pe care îl luăm cu noi și nu văd că acea formă de divertisment se schimbă Felul în care oamenii îl privesc poate fi diferit, dar cred că vor dori în continuare să vadă spectacole dramatice și piese dramatice înregistrate În continuare vor trebui aprinse, vor trebui să fie luate decizii cu privire la lentile, mișcare și toate celelalte lucruri despre care am vorbit Cineva – fie eu, fie cineva ca mine – va fi prin preajmă pentru a lua acele decizii și va fi căutat la fel de mult ca oamenii din meseria mea de astăzi John Bailey În timp ce Francis Ford Coppola, Brian De Palma, Steven Spielberg, George Lucas și Martin Scorsese deveneau regizori de film din generația de bărbați de film în anii șaizeci, a apărut o nouă generație de cineaști Anii șaptezeci au vestit un nou cinema american, care a cerut o abordare inovatoare a artei cinematografiei Inspirat de maeștrii clasici de la Hollywood și de cinematografia internațională a lui Yasujiro Ozu, Cari Dreyer, Robert Bresson, Michelangelo Antonioni și Bernardo Bertolucci, John Bailey, ASC, a fost una dintre această nouă rase John Bailey provine dintr-o familie de gulere albastre din Moberly, Missouri A fost educat la Universitatea din Santa Clara din California, Universitatea Loyola din Los Angeles, Universitatea de Film din California de Sud din Los Angeles și la Universitatea din Viena din Austria În anii șaizeci, Școala de Film USC a fost un teren fertil pentru regizori Bailey a participat la programul de absolvire în perioada în care George Lucas, John Milius, Hai Barwood, Matthew Robbins, Randall Kleiser, Willard Huyck și Walter Murch erau în campus Bailey a filmat cât mai multe filme studențești pentru a învăța arta și meșteșugul cinematografiei După școală, Bailey a început să lucreze cu mulți fotografi buni A fost cameraman asistent al mentorului său, directorul de fotografie Gregory Sandor, la Two Lane Blacktop a regizorului Monte Hellman În reclame, i-a asistat pe Laszlo Kovacs și Philip Lathrop Ca operator de cameră, Bailey a lucrat cu Charles Rosher Jr la The Late Show, regizat de Robert Ben-ton, și Three Women· de Robert Altman, cu Vilmos Zsigmond în Winter Fotografie principală Kills, regizat de William Richert; și mai ales cu Nestor Almendros în Days of Heaven, regizat de Terence Malick După ce a devenit director de fotografie la sfârșitul anilor șaptezeci, Bailey și-a petrecut următorul deceniu dezvoltând un corp impresionant de lucrări, inclusiv Gigolo american, Oameni obișnuiți și producția vizual uluitoare de Paul Schrader Mishima John Bailey a lucrat cu un grup divers de regizori, inclusiv asocieri lungi cu Lawrence Kasdan și Paul Schrader și colaborări cu Robert Redford, John Schlesinger, Walter Hill, Richard Benjamin, Gene Saks, Karen Arthur, Stuart Rosenberg, Michael Apted, Wolfgang Petersen , Robert Benton, Errol Morris, Jonathan Demme, Herbert Ross, Harold Ramis, James L Brooks și Richard La-Gravenese John Bailey a regizat The Searchfor Signs of Intelligent Life in the Universe, China Moon și Mariette in Ecstasy, continuând în același timp să fie director de imagine Cineast devotat și purtător de cuvânt al artei cinematografiei, John Bailey este un cameraman de origine care aduce filmului american influențe artistice globale FILMOGRAFIE SELECTATĂ Premoniţie Sfârșitul lui august Moștenire Mafu Cage Bulevard Nights Gigolo american Oameni normali Autostrada HonkyTonk Diviziunea continentală Oameni pisici Acel sezon de campionat Fără urmă The Big Chili Concursul cu Luna Papa din Greenwich Village Mishima: O viață în patru capitole Silverado John Bailey Răscruce Memorii Brighton Beach Înot în Cambodgia Băieții duri nu dansează Lumina Zilei Vibes Turistul accidental MyBlueHeaven O scurtă istorie a timpului Ziua Marmotei În Linia de Foc Nimeni nu este prost Măsuri extreme Cât de bine este Întotdeauna depășit numeric Trăind cu voce tare Extraordinarii Î: Cu ce regizori de fotografie ați lucrat când ați început la Hollywood ca asistent cameraman și operator de cameră? R: Mentorul meu a fost Gregory Sandor, un regizor minunat care nu a fost niciodată într-adevăr în curentul mainstream de la Hollywood A lucrat în Cuba Era ungur, dar în stil foarte american A fotografiat două dintre primele westernuri ale lui Monte Hellman, Ride in the Whirlwind și The Shooting Am fost asistentul lui la Monte's Two Lane Blacktop A fost prima mea fotografie de studio Gregory a fost un fotograf foarte clasic El a fost un susținător al unui sistem codificat de iluminare prin virine din pregătirea sa maghiară El credea că lumina cheie ar trebui să fie în direcția aspectului actorului și că ar trebui să existe o lumină contra-cheie proporțională sau o lumină pentru margine sau păr Lumina fili a fost întotdeauna setată la un raport precis Cotidianele cu o singură lumină ale lui Greg păreau amprente cu răspunsuri, totul era setat perfect cu fiecare compoziție compusă în echilibru Nu era nimic zdrențuit sau neregulat și, în același sens, nu era nimic periculos sau imprevizibil A fost absolut clasic Era un om grozav de lumină tare și folosea lumină moale în principal pentru fili L-am urmărit lucrând – întotdeauna în liniște, foarte simplu și întotdeauna cu consecvență și o metodologie pentru lucru Nu i-am ajutat foarte mult pe „armele mari” de la Hollywood precum Harry Stradling, Phil Lathrop sau Fred Koenekamp pentru că am intrat în sindicat pe ușa din spate Nu am fost niciodată integrat cu adevărat până când am devenit operator de cameră Am făcut două poze cu Chuck Rosher Jr , The Late Show și Three Women eu Fotografie principală a lucrat cu Vilmos Zsigmond la Winter Kills, o imagine foarte bizară, insolită dintr-un roman Richard Condon Am făcut reclame cu Laszlo Kovacs, Rie Waite și Don Peterman Am fost și operator de cameră pentru Nestor Almendros în Days of Heaven În timp ce făceam anumite fotografii, am spus doar: „Doamne, această fotografie este un arhetip!” Uneori mă uitam prin găsitor și îmi tăia respirația pentru că era atât de perfect Î: Ce ai învățat lucrând cu Nestor Almendros? A: Simplitate Nestor credea foarte mult într-o singură sursă, fie simulând, fie folosind cât mai mult posibil lumina existentă A fost o puritate și o onestitate în ceea ce a făcut Nu era foarte interesant de mișcările camerei sau de compozițiile fanteziste Pe de o parte, ai putea spune că munca lui a fost rudimentară și, pe de altă parte, ai putea spune că munca lui a fost doar distilat la esență În funcție de filmul individual, lucrarea arăta fie luminoasă, fie naturală, deoarece el s-a predat complet materialului Nu cred că a încercat vreodată să o transforme Ceea ce am învățat de la el a fost întotdeauna să găsesc un adevăr simplu Chiar dacă m-am trezit lucrând într-un mod complex, am încercat să rămân centrat pe un singur obiectiv clar, pentru că asta a făcut foarte bine Dar mai mult decât orice altceva, ceea ce am învățat de la Nestor a fost simțul inimii și al umanității Avea un suflet foarte mare și era foarte iubit În timpul unei producții, s-a așezat la prânz cu diferiți oameni în fiecare zi pentru a se asigura că a luat masa cu toată lumea din echipaj În cea mai mare parte, a lucrat la New York și și-a menținut sensibilitățile europene El nu a pătruns și nu a avut o influență foarte mare asupra curentului principal de la Hollywood al cineaștilor din propria sa categorie de vârstă, dar a avut o influență extraordinară asupra generației mele În cele din urmă, a intrat în ASC, dar nu-mi amintesc să l-am văzut vreodată la una dintre întâlniri sau funcții pentru că nu era aproape niciodată în Los Angeles Ura să vină aici cu pasiune, așa cum putea doar un spaniol sofisticat Î: Cum ți-ai clasifica stilul vizual ca director de fotografie? R: Mă consider un clasicist, chiar dacă de la început am făcut câteva filme precum American Gigolo, care erau considerate inovatoare Гѵе a iubit întotdeauna cinematografia clasică și cineaștii clasici Cineaștii pe care îi iubesc sunt unii dintre cei pe care îi iubește Paul Schrader, iar Schrader a avut o mare influență asupra mea Îi iubesc pe Ozu, Dreyer și Bresson An-tonioni este un clasicist incredibil, doar puritatea imaginii El nu face lucrurile strict pentru orbire Vedem din ce în ce mai mult asta în filme – „Hei, uită-te la mine”, tipul de iluminare și mișcările camerei Mi se pare că factorul de oboseală este atât de rapid Într-adevăr, nu există nimic la fel de stimulant, de recompensă, și asta are un timp mai lung de așteptare în conștiința ta decât cel clasic, John Bailey fotografie bine compusă, bine luminată și la asta aspir Există multe moduri diferite de a ilumina clasic Există iluminatul clasic de portret de la Hollywood, există clasicul Vermeer francez sau nord-european, stil moale, cu o singură sursă Stilul clasic mă atrage cu adevărat pentru că nu este doar frumos în sine – îl face pe spectator să se simtă centrat și cu adevărat confortabil în imagine – dar este, de asemenea, un sprijin total pentru dramă sau comedie În cele din urmă, cinematografia trebuie să servească linia narativă, iar cinematografia clasică face asta cel mai bine Î: Există atât de multe intrări cinematografice și literare europene în munca ta, dar multe dintre filmele pe care le-ai fotografiat sunt foarte americane Această combinație creează un stil vizual unic R · Amestecul celor două m-a intrigat multă vreme pentru că am fost la școala de film în anii șaizeci, când noul val francez, filmele lui Godard, Truffaut, Malle, Chabrol și Rivette erau cu adevărat în prim-plan Î: Ați fost influențat de cineaști francezi New Wave precum Raoul Coutard? R: Da, și chiar și cineaști mai în vârstă precum Henri Decae, Sacha Viemy și Henri Alekan — dar și cei mai tineri: Willy Kurant, Jean Boffety, Pierre Lhomme — existau o mulțime de cineaști francezi minunați la acea vreme Totul despre filmele la care ne uitam era complet diferit de Hollywood Am fost intrigat de felul în care înfățișau viața pentru că nu erau mai mari decât viața, erau foarte mult din viață Filmele au fost foarte tactile și mi-a plăcut această tehnică Influențele mele au fost toate europene – parțial din cauza experienței mele la școala de film , parțial pentru că, deși am crescut în Los Angeles, nu am avut rude în afacere Nu eram atât de interesat de vehiculele de studio Dragostea mea pentru cinematografia de la Hollywood a venit mult mai târziu, în anii șaptezeci, după ce eu însumi am început să lucrez în industrie Apoi am început să mă întorc și să văd cu adevărat munca unor mari directori de imagine alb-negru precum George Folsey, Arthur Miller, Leon Shamroy, William Daniels — sunt atât de mulți dintre ei De când eram student, l-am iubit pe Gregg Toland Pe măsură ce am început să lucrez în industrie, am înțeles că există ceva despre filmul american care a atras întreaga lume – strângerea, disciplina, ritmul, imperativul moral Personajele nu au prea multe culori de gri dramatic; ei știu ce este corect sau greșit Acestea sunt câteva dintre multele elemente care rezidă adânc în propriul nostru caracter și psihic - acele lucruri pe care le considerăm americane În cele din urmă, a trebuit să recunosc pentru mine: „Sunt un regizor american, deși filmele pe care le iubesc cu adevărat sunt filme europene” Îi iubesc pe Truffaut, Bergman și Antonioni, aceștia sunt zeii mei, dar nu voi putea face niciodată astfel de filme Pentru mine, au fost ultimii cincisprezece ani Fotografie principală încercând să se împace cu asta Faptul că am lucrat în curentul mainstream de la Hollywood ca regizor de fotografiat atât de mult timp a trecut în cele din urmă peste mine Am făcut pace cu el Î: Cum ai venit pentru prima dată să lucrezi cu Paul Schrader la American Gigolo? R · Îi cunoșteam reputația de colaborator cu Martin Scorsese la Taxi Driver și văzusem primul său film, Blue Collar Era foarte fierbinte și foarte la modă Eram îngrozit de el Știam și de munca lui de critic Paul își dorea foarte mult un cameraman european, precum Sven Nykvist sau Nestor Almendros, dar nu erau disponibili Obținerea lui American Gigolo a fost un botez de foc pentru mine M-am întâlnit cu Paul de mai multe ori Prima dată, am vorbit mult despre Bertolucci și Antonioni în ceea ce privește montarea, pentru că amândoi sunt geniali în modul în care blochează scenele Paul a fost intrigat de aspectele formale ale filmului lor L-am făcut o impresie, dar i-a spus agentului meu de atunci, Jo An Kincaid, că nu am suficient de experimentat, așa că nu avea de gând să mă angajeze Jo An nu avea de gând să renunțe Ea a aflat că urma să fie la o petrecere sâmbătă seara Ea a prăbușit petrecerea, l-a găsit, l-a dus într-o cameră, a închis ușa și a spus: „Nu te las să pleci de aici până nu mai ai o întâlnire cu John Bailey” Paul a fost fermecat de ea, așa că m-a invitat la el acasă și am stat de vorbă șase ore A pus o mulțime de casete video: Pickpockef de Bresson, La Notte de Antonioni, Eclipse, L'avventura', Conformistul de Bertolucci, care a fost un film cheie pentru noi doi Ferdinando Scarfiotti urma să fie designer de producție pentru American Gigolo Î: Scarfiotti mi-a spus că tu și Paul Schrader ați fost fascinați de Conformist De ce ți-a captat acest film atât de mult imaginația cinematografică? R: La fel ca toate filmele prin care am fost cu adevărat mișcat, nu este vorba doar de abordarea stilistică formalistă, ci de conflictul, chinul și trădarea poveștii Conformistul era atât de puternic din punct de vedere tematic Pentru mine a fost foarte convingător să găsesc o astfel de poveste personală spusă pe fundalul marii răsturnări umane și sociale din Italia din anii treizeci, dar și să rămân foarte aproape de perspectiva poveștii unui om despre pierderea sufletului său A fost ilustrat într-un mod foarte cool, controlat, ca piesele în mișcare în jurul unei table de șah Modul în care povestea a fost dezvăluită în flashback, cu timpul mișcându-se înainte și înapoi, a fost doar cel mai complex labirint atrăgător O mulțime de elemente s-au reunit în acel film: estetica designului, simțul lui Scarfiotti al locațiilor frumoase și îmbrăcămintea decorului, mișcarea camerei, compozițiile și iluminarea lui Vittorio Storaro A fost o combinație perfectă de trei colaboratori care lucrează împreună - doar o unitate perfectă John Bailey Am decis să devin director de imagine în noaptea în care l-am văzut pe The Conformist la Regent Theatre din Westwood Eram asistent la reclame la acea vreme Ne-am încheiat devreme într-o după-lună, așa că am fost singur la o proiecție de la ora cinci Am văzut filmul și am fost eliminat L-am sunat pe Jim Dickson, directorul de imagine cu care făcusem toate aceste reclame și i-am spus: „Vino aici și vezi acest film în seara asta” El a spus: „Mă pregătesc să iau cina” În timp ce îl așteptam, am intrat și m-am așezat la film pentru a doua oară A sosit la spectacolul de la ora nouă și l-am urmărit a treia oară Am ieșit din teatru pe la miezul nopții După ce am văzut acel film, am fost absolut convins că vreau să fiu director de fotografie I-am spus acea poveste lui Vittorio Storaro mult mai târziu când l-am cunoscut în sfârșit Eu și Vittorio am devenit prieteni foarte buni de atunci Î: Cum a fost să lucrezi cu Ferdinando Scarfiotti? R: La început, am fost foarte intimidat Nando a fost ca un zeu pentru mine, chiar și pe baza celor câteva filme pe care le făcuse Erau în acel stil italian de rafinament liniștit Era foarte amabil și cald Avea acel sentiment de a putea privi ceva și de a-l plasa complet într-o perspectivă critică sau estetică aproape doar în virtutea educației sale, dar nu era nimic pretențios în asta – asta era atât de uimitor Am studiat un an în Europa Am fost licențiat în Austria Așa că începusem să dezvolt un oarecare simț al esteticii, dar proveneam dintr-o familie adevărată de gulere albastre Aveam fumuri americane de arțar pseudo-colonial și lambriuri de pin noduri în bârlogul nostru și ne-am gândit foarte bine la asta, pentru că asta era cam atât de sus pe scară cât au ajuns părinții mei și prietenii noștri Abia când am plecat în Europa am început să văd modul în care estetica modernistă Bauhaus extrem de rafinată ar putea, în contextul potrivit, să meargă cot la cot cu o piesă de sculptură baroc Nando avea încredere absolută în amestecarea materialelor și a culorilor Nando chiar a avut o viziune despre Gigolo american A fost o chestiune de a încerca să mă retrag și să fac din punct de vedere fotografic cea mai adecvată și colaborativă muncă posibilă Am început să dezvolt din ce în ce mai multă încredere Când lucrezi cu adevărat „în fluxul” a ceva, începi să lucrezi dincolo de ceea ce crezi că sunt propriile tale limite Era prima dată când mi se întâmplase A fost doar a doua mea imagine ca regizor de imagine și pe parcursul ei, am găsit o încredere extraordinară Am descoperit dintr-o dată că lucram la un nivel paralel cu Paul și Nando, dar capabil să-mi aduc propriile contribuții Î: În American Gigolo, există fotografii de lumină care curge prin jaluzele Era aceasta o referire la Conformistii R: A fost un omagiu total adus lui Storaro, la scena în care Trintignant vine să-și viziteze logodnica Ei intră în camera de zi și încep să danseze și Fotografie principală lumina de la jaluzelele venețiane începe să se miște în sus și în jos pe perete Acest lucru face, de asemenea, ecou dungile albe și negre ale rochiei ei Desigur, văzusem efectul de jaluză venețiană în filmele noir din anii patruzeci, dar nu mă impresionase niciodată ca element dramatic sau de caracter În Conformist, a fost folosit foarte expresiv am fost intrigat Nando a vrut să folosească aceste jaluzele subțiri Levelor, care erau destul de noi la acea vreme Julian Kay, personajul lui Richard Gere, a fost un bărbat în tranziție – nu s-a mutat niciodată în apartamentul său Erau craiuri pe podea Lucrurile stivuite pe pereții care erau goi Când am văzut acel set, cu acei pereți gri fără nimic pe ei, am început să mă gândesc la modul în care lumina și umbra și luminile colorate diferite ar defini în esență apartamentul de fiecare dată când am fost acolo Într-un fel, lumina și tiparele ar putea deveni o oglindă a ceea ce se întâmpla cu psihicul lui Richard Gere - sentimentul crescând de izolare, paranoia și captivitate Așa că am încercat să găsesc o modalitate de a-l complot folosind lumina de pe pereți Nu a fost neapărat întotdeauna la fel de dramatic ca efectul de jaluzele venețiane, uneori erau doar fulgerări sau tăieturi de lumină Uneori a fost doar felul în care o lumină sau o culoare s-a vărsat pe perete sau o singură culoare folosită pentru a spori acel sentiment Î: Lansarea filmului American Gigolo prezintă un montaj al lui Julian Kay care conduce pe muzica lui Blondie Cum ai realizat mișcările de măturare ale camerei? R: Asta a fost înainte de a putea să măturați cu o telecomandă a camerei sau o macara Louma Mercedes-ul era remorcat în centrul unei platforme din placaj în formă de U pe care am așezat șină de cărucior și a fost tras de un camion cu platformă lungă de patruzeci de picioare, care înconjura trei laturi ale mașinii Studioul a fost foarte supărat pentru că a fost o fotografie incredibil de scumpă și nu a reprezentat-o! mare număr de pagini Am făcut câteva astfel de fotografii A fost un film cu un buget destul de mic, nu a fost un film la care studioul avea așteptări mari Richard Gere nu era o vedetă atunci Inițial, John Travolta urma să joace rolul A fost după febra de sâmbătă noapte Cred că mama lui John murise și a trebuit să renunțe la preproducție Î: Tigaia lui Julian asortată cu cămășile și cămășile de pe pat a fost o lovitură foarte eficientă Cum sa întâmplat asta? A: A fost o secvență foarte lucrată Paul a folosit un cântec Pointer Sisters și am făcut fotografii pentru acea secvență de patru sau cinci ori pe parcursul filmului Paul a continuat să se întoarcă la secvență Am filmat o serie de set-up-uri și au fost tăiate după cântecul Dacă Paul simțea că ritmurile nu sunt tocmai potrivite, ar mai proiecta câteva cadre Am vorbi despre asta, ne-am uita la secvența eut și dacă aveam la dispoziție o oră și ceva în timp ce așteptam ceva sau ne-am putea strecura o oră la sfârșitul zilei, ne-am întoarce și am face câteva John Bailey mai multe lovituri Această secvență a devenit cabină proverbiai téléphoné pe care o transportați din locație în locație Există unele nepotriviri foarte proaste de iluminare la Richard Gere Sunt două la care mă pot gândi și la care încă mă gândesc I-am făcut prim-planuri la distanță de trei sau patru săptămâni și nu am avut un clip pentru cadru de potrivire Eram destul de neexperimentat la acea vreme, nu prea puteam să reproduc ceea ce făcusem Așa că am nepotrivit lumina Această secvență nu a fost realizată în scenariu, ci doar a evoluat Î: Ferdinando Scarfiotti a reconceput Polo Lounge În realitate, setul nu seamănă cu restaurantul propriu-zis Care a fost conceptul din spatele aspectului fotografic al scenelor Polo Lounge? R: Am colecționat fotografii în ultimii douăzeci și cinci de ani și, în acel moment, la sfârșitul anilor șaptezeci, colectam fotografii contemporane din Los Angeles, ale unor oameni precum Jane O'Neil și Joanne Callis Jane O'Neil făcuse o fotografie a unui restaurant închis din Union Station Avea iluminat cu neon ascuns pe perimetru, strâns în jurul tavanului Avea cabine cu un aer art deco Restaurantul proiectat de Nando provine din acea fotografie Nu am folosit neon pentru ca ar fi fost prea zgomotos si nu ar fi fost suficient de brighi Așa că Nando a proiectat setul cu un jgheab de jur împrejurul peretelui, astfel încât să putem pune hârtie de calc și lumină de sus Toți pereții erau spălați cu lumină roz – aceasta a devenit lumina dominantă în restaurant Am completat puțin de acolo Ar trebui să fie Polo Lounge, dar, desigur, nu a fost așa ceva Oricum nu ne-au lăsat să tragem acolo Ne-au lăsat să filmăm scenele în care Richard mergea pe hol și spre Polo Lounge – între dimineața și dimineața Eram acolo cu un echipaj schelet care făcea două sau trei cadre Î: Mishima este un film complicat, cu multe aspecte stilistice Ai avut un concept general care te-a ajutat să captezi aspectul filmului sau l-ai abordat pe rând? R: Paul Schrader se gândea la asta de multă vreme Când m-a implicat, deja hotărâse că vrea ca cele trei secțiuni să arate diferit La un moment dat, ne-am gândit să facem secțiunea de ficțiune (novéis) a filmului în noul videoclip de înaltă definiție al Sony Am fost la fabrica Sony din afara Tokyo, dar nu am fost foarte impresionați Ne-am gândit că nu va începe să surprindă ceea ce au promis design-urile lui Eiko Ishioka în ceea ce privește culoarea, textura și detaliile Am lucrat înapoi și am spus: „Cea mai luxuriantă și mai opulentă parte a filmului va fi secțiunile proiectate de Eiko Ishioka, care sunt din novéis Așa că ar trebui să fie o secțiune luxuriantă, strălucitoare, regizată de artă ” Lucrând înapoi, am decis că materialul istoric va fi alb-negru Ne-am gândit apoi să filmăm evenimentele din ultima zi a lui Mishima în video pentru a le transfera în film, dar mi s-a părut prea înțelept Fotografie principală micky Așa că i-am propus să filmăm în ultima zi, din momentul în care iese din casă, iese pe poartă și se urcă în mașină, până când își termină discursul pe balconul de la Ichigaya, tot de mână Tot în casa lui, în ultima zi când se trezește și ia micul dejun, se făcea în mod tradițional pe o căruță, dar de îndată ce iese pe poarta din față și iese în lume, devine portabil Dimpotrivă, la sfârșitul filmului, când se întoarce de la balcon să facă seppuku, de acolo până la sfârșit, toate fotografiile sunt complet tablou, înghețate, foarte Ozu Ultima fotografie a fost o combinație dolly/zoom, dar toate celelalte erau tablouri blocate A existat o intenție ca Mishima să aibă stiluri foarte diferite încă de la început Povestea începe în , când Mishima are cinci ani, și merge până în ultima zi a vieții sale, în noiembrie În ceea ce privește iluminarea și stilul camerei, am vrut ca secțiunile alb-negru să reflecte ceea ce ar fi fost aspectul contemporan în evoluție al filmelor japoneze Așa că am filmat materialul timpuriu cu Plus X cu iluminare puternică în contrast foarte mare și compoziții foarte statice Pe măsură ce Mishima a îmbătrânit și l-am urmărit prin anii patruzeci, cincizeci și șaizeci, am mers la filme cu viteză mai mare, cu lumină mai moale și mai multă mișcare a camerei Am folosit Double X în ultimii ani Această subtilitate tonai nu se citește prea bine pe caseta video, care este cam singura modalitate de a vedea filmul S-a pierdut chiar și în imprimările de lansare când imaginea a intrat în lansare generală - scenele alb-negru toate trebuiau tipărite pe stoc color, deoarece trebuia să fie dintr-un singur fir Stocul de culoare nu a captat subtilitatea alb-negru Dar am avut două imprimeuri făcute pentru festivaluri Imprimarea prezentată la Cannes a fost alb-negru și color, îmbinată împreună Deci tot materialul alb-negru era de fapt pe stoc alb-negru și a fost glorios de văzut Î: S-au schimbat stocurile alb-negru din epoca studiourilor? R: Da, alb-negru nu arată așa cum arăta alb-negru clasic, deoarece au redus atât de mult cantitatea de sii ver în stocul alb-negru Argintiul este cheia pentru alburile luminoase și negrele absolut negre Î: Secvențele din Crossroads care au loc la intersecția unde devii l-au tentat pe Robert Johnson au o calitate mitică pentru ele Cum a apărut acea locație și care a fost abordarea ta vizuală față de ea? R: Regizorul, Walter Hill, este incredibil de bine citit M-au interesat foarte mult cunoștințele sale despre povestirea clasică și mitologia greacă Vede atât de multe în arhetipuri și le-a aplicat la Crossroads Гѵе a iubit muzica blues de ani de zile Walter este un fanatic incredibil de blues, așa că ne-am legat imediat Ne-am uitat la o mulțime de răscruce, am avut noroc și l-am găsit pe cel din film Era în mijlocul terenurilor agricole din afara Greenville, în Deltă Eram pe o John Bailey macara sau o schelă pentru a obține unghiul corect Era un copac solitar care era de fapt acolo Aproape că părea că ar fi fost direcționat de artă în poziție, dar de fapt era acolo Î: În Line ofFire a fost o producție mare Cum a fost să lucrez la el? R · La alegere, nu am făcut foarte multe producții de efecte mari, așa că pentru mine a fost o adevărată plecare Singurul alt film mare pe care l-am făcut a fost Silverado Nu fusesem niciodată interesat de filmele de gen mare, dar când Wolfgang Petersen mi-a trimis scenariul, am fost fascinat de dilema morală, de bătălia dintre bine și rău I-am spus lui Wolfgang: „Ceea ce mă interesează cu adevărat la acest film nu sunt toate scenele de urmărire cu elicoptere, caravane și forțele aeriene Nu am făcut niciodată nimic la această scară înainte Știu că Г îmi place, dar inima acestui film este seria de caliuri telefonice dintre Clini Eastwood și John Malkovich Dacă putem face un film într-un film în care acele telefoane așează în esență filmul și povestesc, aceasta este provocarea Ele trebuie să fie convingătoare din punct de vedere vizual și toate diferite Dacă acestea nu sunt făcute bine, vor fi atât de izolate și înconjurate de acest flux imens de spațiu și material ” Deci asta m-a provocat cel mai mult Î: Secvențele din Oameni obișnuiți în care personajele Judd Hirsch și Timo-thy Hutton se întâlnesc pentru sesiuni de terapie sunt, de asemenea, ca un film într-un film Cum abordezi vizual astfel de situații în cadrul unui film? R: În Oameni obișnuiți, trebuiau să se întâlnească după ora lui de înot undeva între ora patru și cinci Are loc de la începutul semestrului de toamnă, trecut de Crăciun în iarnă, când trece de la amurg la noapte I-am propus lui Robert Redford să folosească logica modului în care lumina se va schimba în aceste patru luni, începând cu lumina plină a zilei, mergând la apusul soarelui, apoi într-un amurg târziu și, la sfârșit, într-o noapte plină Am trasat iluminarea pentru a reprezenta schimbarea anotimpului Î: Cum ai luminat scena culminală când băiatul merge la doctor noaptea târziu după ce prietenul lui s-a sinucis? A: Am folosit o lumina centrala foarte fierbinte deasupra mesei unde stau si aproape fara fili Singurul fili pe care l-am folosit a fost cel care a sărit de pe podea de cărți reflectorizante Când Tim Hutton s-a ridicat și a intrat într-un colț departe de acea lumină, în loc să am lumină suplimentară, am avut o lumină mică pentru o jantă, astfel încât să nu devină complet noroios Logie era: dacă erau chiar în centru, erau foarte brighi; în afară de asta, erau normali; iar dacă erau în colț, erau întunecate Era ca și cum ar exista o lumină cu o singură sursă Nu era nimic fantastic sau artistic în asta Sentimentul pe care l-ai ieșit din scenă este că a intrat, a pornit întrerupătorul de lumină care a aprins Fotografie principală lumină în centrul camerei și atât Arată foarte sever, dar am simțit că este righi Emoția și drama din acea scenă sunt nervoase Este o pitch atât de febril, este atât de încărcat, ai vrut ceva foarte elementar Chiar dacă nu este o iluminare elaborată sau plină de farmec, calitatea absolută a oaselor goale a servit foarte bine la nivel emoțional În același mod în care În Line ofFire aveau telefonul și Oamenii obișnuiți aveau întâlnirile cu Judd Hirsch, Groundhog Day a avut motivul ușor de a se întoarce la acea colină unde aveau ceremonia în fiecare zi, iar și iar și iar din nou Încercarea de a face scena aceeași și totuși diferită a fost foarte intrigant Acestea sunt genul de lucruri care mă interesează ca director de imagine Oamenii vor să vorbească despre „Ce geluri de culoare ai folosit?” și „Îți plac lentilele Primo?” și „De ce ai filmat acest film în anamorfism?” Pentru mine, aceasta nu este esența cinematografiei Când vorbești despre filme importante văzute de un număr mare de oameni și vrei să aibă o reacție emoțională, chiar nu le pasă dacă folosești lentile Primo sau ce gel de culoare folosești, dar în măsura în care folosești acele lucruri a aduce în față și a ilumina o stare emoțională, morală sau dramatică - despre care este important să vorbim Î: Există multe scene la scară largă în In the Line ofFire A fost necesar să se folosească mai multe camere? R: Nu atât de mult pe cât ai crede Au fost câteva, dar cea mai mare parte a fost o cameră Nu am fost niciodată entuziasmat de utilizarea mai multor camere Sosirea președintelui la Hotel Bonaventure a fost filmată la ora magică, așa că am avut o fereastră de lumină foarte scurtă Am vrut ca luminile de la baldachin sa fie brighi si sa fie mai albastru afara Aveam doar douăzeci și cinci de minute pentru a trage și mai erau șapte sau opt lovituri de făcut Aveam cinci camere instalate strategic, așa că am putut obține două configurații pentru fiecare cameră Aceasta este singura scenă care a avut mai multe camere extinse Când fotografiați în direcții diferite, este întotdeauna o problemă să încercați să ascundeți camerele Mulți oameni le aliniază ca niște rațe când fotografiază trei sau patru camere și doar schimbă distanța focală a obiectivului Wolfgang Petersen este un regizor foarte priceput din punct de vedere tehnic Are un simț extraordinar al fluxului și mișcării cinematografice, fiecare fotografie contribuie cu ceva la secvență El știa ce vrea Nu trebuia să mă gândesc atât de mult pe cât trebuie să fac în mod normal, pentru că avea lucrurile atât de bine planificate Aveam mult timp, aveam un program bun El ar prefera ca o cameră să aibă unghiul corect decât ca trei camere să aibă unghiuri compromise, așa că modul nostru de lucru era foarte compatibil John Bailey Î: Clint Eastwood este un simbol al filmului În Linia de Foc a fost o plecare pentru el El joacă un personaj eroic care are o puternică legătură romantică cu personajul Rene Russo Cum te-ai abordat să-l fotografiezi în acest rol? R: L-am fotografiat și luminat pe Clint într-un stil pe care nu îl are de obicei, pentru că nu regiza filmul Este legendar pentru că este foarte eficient și rapid în numărul de preluări pe care le face și pentru simplitatea set-up-urilor Clint mi-a spus câteva lucruri pe In the Line of Fire când a crezut că îmi iau prea mult timp În timpul urmăririi de pe acoperiș, când Clint alergă până la marginea prăpastiei pe care Malkovich a sărit deja, Clint aleargă în sus, se uită în jos și decide că nu va face acel salt fără să dea înapoi Există o fotografie din punct de vedere în care camera se mișcă în sus și privește peste margine A fost o fotografie cu dolly și am vrut ca camera să atârne peste partea din față a dolly-ului să tragă drept în jos, chiar și puțin în spate, pentru a o face să pară vertiginoasă I-am spus lui Wolfgang: „Ar trebui să fie o lovitură dezorientatoare Va dura puțin timp pentru a face acest lucru”, iar el a spus: „Fă-o” Clint a venit și a văzut căruciorul montat cu camera îndreptată direct în jos și a spus: „Ce faci?” Am spus: „Este un punct de vedere”, iar el a spus: „Doamne, ia un Arriflex și aplecă-te și trage-l” Sunt sigur că ar fi fost bine pentru el, dar problema este că nu aș fi putut să trag direct în jos și nu aș fi putut să o fac fără probleme De asemenea, filmam anamorf Fotografia durează trei secunde, dar cred că este o fotografie foarte dezorientatoare și tulburătoare când o vezi pe ecran Dacă aș fi filmat pentru Clint Eastwood, poate că nu ar fi vrut să se facă așa Dar asta e alegerea regizorului Are o estetică diferită de a mea și este una incredibilă Uită-te la un film ca Bird, este realizat cu măiestrie așa cum este spusă povestea Un fir vizual comun în toate filmele lui Clint Eastwood este iluminarea foarte puternică, dintr-o singură sursă, aproape fără fili, foarte severă Când Bruce Surtees lucra cu el, cu greu puteai vedea ce se întâmplă în cadru Jack Green a modificat acum acel stil, dar l-a continuat într-o anumită măsură Este ceea ce îi place cu adevărat lui Clint Nu este cea mai măgulitoare lumină pentru el și nu m-am simțit deloc obligat să aprind In the Line of Fire așa cum ar fi fost luminat un film cu Clint Eastwood Eu și Wolfgang am vorbit despre asta și am convenit amândoi că ar trebui să-l facem să arate ca un bărbat de frunte – sexy și atrăgător Clint este un tip fără prostii și foarte modest Uneori a simțit că mă întorc puțin prea mult A fost foarte drăguț în privința asta, a suportat-o și a dat roade Arată bine în poză Î: În scena dintre Eastwood și Rene Russo care are loc în fața Memorialului Lincoln, în timp ce ea coboară treptele, el vorbește cu el Fotografie principală despre sine dacă se va întoarce să se uite înapoi la el Când o face, se arată din punctul de vedere al lui Eastwood Cum a fost executată acea împușcătură? A: A fost o înșelăciune enormă Am vrut să o fotografiez cu un obiectiv lung din perspectiva lui Totuși, trăgând din perspectiva lui, tot ce ați vedea era trotuarul de ciment de dedesubt M-am uitat la el, am încercat să punem la punct ceva și chiar arăta urât Nu era deloc interesant pentru ea Așa că am făcut o fotografie cu ea plecând, ceea ce trebuia făcut în lumina după lună târziu Am înșelat lumina când sunt pe trepte, efectul apusului s-a făcut cu luminițe pe care le-am luat acolo La câteva zile după ce am văzut cotidiene, ne-am dorit o reducere, așa că am trimis înapoi un operator Steadicam cu o unitate mică Nu m-am dus acolo pentru că făceam goană pe acoperiș În esență, l-am pus pe Rene să facă aceeași acțiune pe care o făcusem înainte, dar a fost mersul ei, cu Steadicam doar urmând-o puțin pentru al doilea eut pe tum și privire Este o fotografie absolut minunată În peste douăzeci de ani ca regizor de imagine, nu a existat aproape niciodată un prim-plan al unui actor pe care eu să nu l-am făcut, dar acest prim-plan al lui Rene a fost făcut în a doua unitate Î: În linia de foc a fost creat un storyboard? R: Doar materialul care a implicat controlul mișcării și munca mată care implică Air Force One a fost într-adevăr scenariu Urmărirea de pe acoperiș și una sau două alte secvențe complicate au fost prezentate în storyboard, dar cea mai mare parte a filmului nu a fost Î: Urmărirea de pe acoperiș a fost o secvență de acțiune minunată Înțeleg că ideea lui John Malkovich a fost ca personajul său să-și bage bara de armă în gură R: Ne-a șocat total când a făcut-o Este minunat când un actor te surprinde, se surprinde pe sine Probabil că nu știa că o va face Unghiul care s-a aruncat pe Clini a fost aranjat și împușcat pe un acoperiș din Washington, DC Am rămas fără timp pentru unghiul sus al lui Malkovich Poza cu el aplecându-se ținându-se de Oint, cu ochelarii de soare căzându-i de pe față și punând gura pe armă, a fost făcută în Los Angeles la sfârșitul programului Au trecut două luni și jumătate, trei luni mai târziu În acel moment, nu eram în studio, călătorim prin jur Au înființat un zid de piatră maro în câmpurile petroliere din apropierea aeroportului, lângă La Cienega și Stocker Era între două locații pe care le făceam Au fost două lovituri asupra lui Malkovich, una peste Clint și cealaltă un single curat Dacă te uiți cu atenție, iluminarea este nepotrivită pentru că era o zi mai înnoită când am filmat în Los Angeles În DC, era soare puternic Am făcut tot ce am putut cu o lumină cheie HMI de K pentru a crea un efect de lumină solară, dar a fost o zi mizerabilă cu smog și ceață în februarie, aproape de sfârșitul filmării Nu am putut niciodată să fac ca cerul să se potrivească în culori John Bailey Î: Ați regizat The Searchfor Signs of Intelligent Life in the Universe, China Moon și Mariette In Ecstasy Ca director de fotografie, ce ai învățat despre regie și, ca regizor, ce ai învățat despre cinematografie? R: Ca regizor, unul dintre lucrurile pe care le-am învățat cu adevărat despre cinematografie este o validare a anumitor lucruri pe care le știam din timp Nu există nicio fotografie pe care să o fac în calitate de director de fotografiat pe care să nu o compromit sau să nu o subminez, dacă va fi necesar, de dragul momentului dramatic, pentru că asta este tot ce contează cu adevărat și am luat asta cu mine în regie Deși am avut o mare simpatie pentru directorii mei de fotografiat, Willy Kurant (Masculine Femmine, The Immortai Story) din China Moon și Paul Sarossy (Exotica, The Sweet Hereafter) din Mariette In Ecstasy, în ceea ce privește orice fotografie, aș fi la fel de nemiloasă cu privire la spunând: „Nu, lumina nu poate fi aici din cauza nevoii actorului de aici” sau „Trebuie să găsim o altă modalitate de a face filmarea” sau „Da, știu că nu ți-a plăcut mișcarea aia a camerei la fel de mult în această ultimă imagine, dar actorul a fost mult mai bun și trebuie să merg mai departe pentru că mai trebuie să mai fac trei cadre în secvență ” Așa că, ca regizor, aș lua acele decizii și compromisuri, dar le-am făcut întotdeauna cu deplina știință că aș fi făcut același lucru ca și director de imagine Celălalt lucru pe care l-am învățat a fost să îmi dau seama cât de bine am fost pregătit ca director de fotografie Când intru, ceea ce aduc unui regizor în ceea ce privește gândirea despre poveste, dezvoltarea personajului, mecanica intrigii, linia emoțională, depășește nivelul literal a ceea ce ar trebui să facă un director de fotografie Toți cineaștii cu adevărat mari sunt preocupați de aceleași lucruri Așa că a fost foarte interesant pentru mine să lucrez cu fotografi și să văd în ce măsură au sau nu aceleași preocupări Paul Sarossy este încă tânăr și îi place foarte mult cinematografia pură În timp ce filma filmul era foarte alfabetizat din punct de vedere cinematografic, dar nu era preocupat de multe alte lucruri Poate că asta a fost pentru că a simțit că sunt suficient de bine întemeiată în material Este interesant pentru mine să nu am un director de fotografie să propună sau să se implice în chestii nonfotografice, pentru că mă așteptam Ca regizor, nu m-aș simți niciodată invadat de un director de imagine care să vină și să spună ceva despre o lectură sau o performanță Ca director de fotografie, încerc întotdeauna să fiu discret în a face asta N-aș spune: „Hei, a fost o lectură foarte proastă”, dar există momente când simți că ceva a scăpat de regizor pentru că sunt atât de multe lucruri de urmărit Uneori poți vedea că s-a întâmplat ceva despre care crezi că regizorul trebuie să știe Nu este doar un moment de fotografie Foarte puțini supraveghetori de scenarii și cei mai mulți oameni de pe un platou de filmare nu ar presupune că se ocupă cu nimic dincolo de mecanica potrivirii și așa mai departe Fotografie principală Așa că, atunci când era necesar, Гѵе s-a simțit întotdeauna confortabil să fie un al doilea set de ochi pentru un regizor asediat Știu ca regizor, sunt deschis la asta După ce am regizat, am înțeles direct cât de multe sunt de rezolvat, nu doar în ceea ce privește ceea ce se întâmplă cu filmarea, scena și finalizarea zilei de lucru, ci toată politica, toate lucrurile administrative, toate grijile legate de bani , toată programarea, toate prostiile cu care trebuie să se confrunte un regizor de care producătorii spun că vor să-l protejeze - toate temperamentele și ego-urile care înoată în fiecare zi la orice oră de care directorul de fotografiat nu este neapărat conștient de , cu toate acestea directorul trebuie să se ocupe Chiar și atunci când fotografiam pe Nebunul nimănui pentru Robert Benton, experiența mea limitată în regie m-a făcut mult mai tolerant, mai înțelegător și mai înțelegător față de orice haos sau dezorientare în care s-ar afla un regizor Cinematofii trebuie să fie atât de hotărâți Nu putem aprinde un set în patru moduri diferite și apoi decidem în ce fel să-l aprindem Îl aprindem o dată Ca regizor, poți cere unui actor să facă zece filmări cu lecturi diferite de fiecare dată Nu pot reaprinde scena la fiecare filmare, așa că, ca fotografi, trebuie să învățăm să trăim cu deciziile noastre Există o prejudecată sau o predilecție înnăscută din partea multor directori de imagine de a se uita la regizorii care se frământă și de a spune: „Ce e în neregulă cu el? De ce nu se poate hotărî? Este atât de ușor – doar fă-o ” Nu este atât de ușor pentru că se întâmplă atât de multe Cu excepția cazului în care te-ai regizat cu adevărat, uneori este greu de înțeles toate lucrurile care pot face dificil pentru un regizor să treacă printr-o scenă Înțeleg asta mai bine acum, fiind și eu acolo Î: De-a lungul istoriei filmului, cineaștii au făcut tranziția la regie, dar acest lucru pare să se întâmple cu mai multă frecvență acum R: Da, din ce în ce mai mult Caleb Deschanel (Being There, The Black Stal-leon), Jan DeBont (Al patrulea om, Basic Instinct), Mikael Salomon (The Abyss, Far and Away), Chris Menges (The Killing Fields, The Mission) John Seale (Martor, The English Patient) și Michael Seresin (Fame, Birdy) au regizat Din ce în ce mai mulți cinematografi care lucrează de cincisprezece sau douăzeci de ani, care au ieșit din școli de film sau din școli de artă, dintr-o tehnică informată și un simț al istoriei și tradiției filmului nu lucrează doar ca directori de imagine, ci sunt cu adevărat realizatori de film Sunt regizori cu o estetică completă a filmului Se întâmplă să lucreze ca directori de imagine și este firesc pentru că aduc un sentiment de dramă informată și implicare cu un scenariu și actorie în munca lor, deoarece se hrănesc din asta Munca lor se refractă înapoi asupra ei Deci, venind din acel fundal, este firesc să facem o tranziție Chiar dacă industria a întârziat să o accepte, este o etapă foarte naturală de dezvoltare pentru cineaștii mai informați, în același mod în care John Bailey editarea este Toată lumea crede că singura modalitate de a o face este să ieși din scris, dar scrisul nu este neapărat cel mai relevant Acest lucru poate părea eretic să spun pentru că mulți dintre regizorii cu care am lucrat și cu care i-au iubit — Robert Benton, Paul Schrader, Lawrence Kasdan și Jim Brooks — sunt scriitori/rectori Tocmai am terminat un film cu Richard LaGravenese și Stacey Sher Este debutul lui Richard dintr-un scenariu original A fost palpitant să-l privesc devenind regizor în timp ce a descoperit trecerea de la cuvântul scris la filmul vizual El va face filme importante în viitor Cele mai bune relații ale mele au fost într-adevăr cu scriitorul/regizorii, deoarece există un sentiment de autor în material Au devenit regizori pentru că doreau să proiecteze și să interpreteze propriul material, nu pentru că inițial proveneau dintr-o estetică vizuală sau editorială, ci pentru că, în calitate de scriitori, au simțit că materialul lor nu este servit în modul în care și-au dorit Este un fel de abordare cu ușa din spate, dar aceasta este abordarea pe care industria a considerat-o drept ușa din față Asta se schimbă acum Recent, se pare că orice alt film este regizat de un actor Are foarte mult sens la nivelul actoriei, dar nu neapărat la nivelul oricărei alte lucruri Faptul că mulți dintre ei au avut atât de mult succes este, de asemenea, o dovadă a abilităților incredibile și a talentului artistic al oamenilor de care se înconjoară - designerii de producție, montanții, directorii de imagine Nu vreau să defăim vreun actor anume, dar mulți actori au trăit practic între platoul de filmare și autocaravana și chiar nu știu ce se întâmplă pe un platou pentru că intră pe platou atunci când sunt gata să tragă Î: Încotro îți vezi că se îndreaptă viitorul? Vei continua să regizi și să fotografiezi proiecte care te interesează? A: Da, o să le fac pe amândouă Au durat trei ani până să punem împreună Mariette In Ecstasy Nu mai puteam filma două sau trei filme pe an Așa că am devenit și mai selectiv în privința filmelor pe care le-am făcut Am filmat câte un film în fiecare din acești trei ani și toate trei sunt filme de care sunt foarte mândru Așa că ceea ce s-a făcut a fost să fac să folosesc un foc purificator pentru a scăpa de zgură și să caut cu adevărat aurul a ceea ce vreau să fac ca director de fotografie Vreau să continui să trag Este ceva atât de îmbucurător în a face un film Un director de fotografie apare când a fost turnat, când sunt banii acolo, când toate prostiile cu studioul fie au atins apogeul, fie au trecut puțin, iar tu poți să ieși și să faci filmul - este cea mai bună parte Deci nu vreau să renunț la fotografiere Robert Benton mi-a spus că ' trebuie să renunț la trageri Am spus: „Înseamnă și pentru tine?” și el a spus: „Nu, nu, nu, renunți să tragi pentru toată lumea, în afară de mine” Dar nu voi face Este important să continui să lucrezi ca fotograf Chiar cinegrafii atrași de Fotografie principală regia sunt cele atrase departe de ea, pentru că atunci când regizi ajungi să lucrezi cu actori, poveste și narațiune Ei sunt chiar cei care ar trebui să continue să filmeze filme și nu tipi care sunt doar împușcători Deci da, există o dilemă acolo Dar cred că le pot face pe amândouă Dacă îmi va lua doi sau trei ani să fac un film ca regizor, trebuie să fie ceva în care îmi doresc foarte mult să fac și în care să cred Regia Mariette In Ecstasy a fost o experiență magică, postproducția a fost un coșmar Deși am fost și unul dintre cei doi producători, nu am avut controlul asupra filmului Împotriva dorințelor mele și ale lui Ron Hansen, filmul a fost primit și a fost adăugată o voce în off naraționară cu picior de plumb Intenția filmului, o adaptare fidelă a romanului lui Ron, a fost zădărnicită, iar călătoria spirituală a unei tinere chinuite a fost trecută peste cap cu un aer de evlavie sanctimonioasă Ron și cu mine suntem dezamăgiți de filmul final Nu a fost lansat Cinematografia este încă un domeniu destul de protejat Chiar și ținând cont de tehnologia digitală, parametrii pentru a schimba munca unui director de imagine sunt foarte mici Regizorii au fost întotdeauna vulnerabili în fața producătorilor și studiourilor, poate mai mult astăzi Cineaștii pot fi în continuare o rasă inconformist Dean Cundey Dean Cundey, ASC, este cunoscut pe scară largă ca director de fotografie pentru filme complexe, bazate pe efecte speciale, la scară largă Această carieră a început cu filme de gen cu buget redus în care și-a învățat meseria În copilărie, Cundey era interesat de teatrul școlar și spectacolele de magie Pentru o lucrare tematică de clasa a VIII-a, a avut ambiția de a intervieva regizorii de televiziune despre vocația lor Până la liceu, Cundey a decis că vrea să devină designer de producție A fost pe o pistă de design la California State înainte de a se transfera la UCLA Film School, după ce a participat la o clasă de cinematografie cu legendarul maestru alb-negru director al cinematografului, James Wong Howe Profesionalismul și arta lui Howe l-au inspirat pe tânărul Cundey să devină director de fotografie În , Cundey l-a întâlnit pe regizorul John Carpenter și a fotografiat Hallow-een, un film care a contribuit la crearea unei renașteri în filmele de groază Cundey a avut o asociere lungă cu Carpenter în The Fog, Escape to New York, The Thing și Big Trouble in Little China În , Cundey a început o altă colaborare intensă, de data aceasta cu Robert Zemeckis, ca director de fotografie pentru Romancing the Stone, trilogia Înapoi în viitor, Who Framed Roger Rabbit?, care a câștigat o nominalizare la Oscar pentru Cundey și Death Becomes Her Dean Cundey a fotografiat două filme pentru Steven Spielberg, Hook și fenomenul de box-office Jurassic Park Pentru Apollo al lui Ron Howard, Cundey a lucrat îndeaproape cu echipa de efecte pentru a crea un film de epocă despre cursa spațială fără o singură captură de material Flintstones și Fotografie principală Casper a adus pe ecran personajele clasice Toon, folosind culori brighi și un stil de fotografie fantezist FILMOGRAFIE SELECTATĂ Unde crește femela roșie Folosirea șamponului negru, păstrătorul haremului șeicilor de ulei Încărcarea modelelor-T Bare Knuckles Halloween Roller Boogie Rock 'n'Roll High School Separate Way s Galaxina de ceață fără spălătorie Halloween II Evadare din Brigada Îngerilor din New York Separat Hizy v The Thing Halloween III: Sezonul vrăjitoarei Psycho II DC Cab Romancing the Stone Jaws of Satan Înapoi în viitor Semnul de trezire Mare necaz în Little China Project X Big Business Cine l-a înscenat pe Roger Rabbit?* RoadHouse Înapoi în viitor Partea II Înapoi în viitor Partea a III-a Nimic decât Trouble Hook Moartea devine ea Dean Cundey Jurassic Park Flintstones Apollo Casper Flubber Tribul lui Krippendorf The Parent Trap *Nominare la Premiul Academiei pentru cea mai bună realizare în cinematografie Î: Cum ai devenit director de imagine? R: Din câte îmi amintesc, am fost foarte interesat de industria filmului Am ajutat la montarea piesei școlii grommar, iar în liceu eram fascinat de teatru Am fost directorul de producție al musicalului senior Eram magician în copilărie, așa că Гѵе a fost întotdeauna fascinat de ideea de a crea o iluzie pentru public, fie că era vorba de decoruri pictate care păreau reale pentru o piesă, un musical sau magie În clasa a opta, a trebuit să facem o lucrare terni și să alegem o ocupație care ne-a fascinat, așa că m-am gândit imediat la televiziune și regie de film Neavând acces la niciun regizor de film, am intervievat câțiva regizori de televiziune În liceu, aveam ideea destul de clară că urma să fiu designer de producție M-am dus la sindicatul local al scenografilor și am spus: „Cum devii scenograf?” și au spus: „Trebuie să ai o diplomă în arhitectură” În timp ce citeam despre ce este nevoie pentru a obține o diplomă în arhitectură - calcul și inginerie civilă și stresul grinzilor - nu am văzut exact cum s-ar aplica în domeniul filmelor Așa că am fost în California State, Los Angeles timp de doi ani și jumătate Am luat design, design grafic, istoria filmului și teatru, cu scopul de a merge la UCLA Film School Urma să mă specializez în design scenic M-am transferat și de fapt am intrat la școala de film Astăzi, există o rată de înscriere foarte mare pentru a intra în USC, UCLA și în oricare dintre școlile de film Nu cred că aș putea intra acum la școala de film dacă aș aplica cu experiența pe care o aveam Urmam cursuri de film la UCLA, dar mi-am continuat și unele dintre cursurile de arhitectură În ultimul an, am luat o clasă pe care o preda James Wong Howe (Yankee Doodle Dandy, Hud, Seconds) Stephen Burum (Mission Impossible, Hoffa, The Outsiders), care acum lucrează cameraman, a fost asistentul didactic Clasa s-a umplut imediat Am vorbit cu Steve și mi-am făcut loc în calitate de observator, apoi am ajuns să mi se permită să intru pe măsură ce creșteau dimensiunea clasei Pentru mine, a fost cea mai valoroasă clasă pe care am luat-o la școala de film, deoarece aici nu era doar un profesionist care lucrează, ci o legendă care ne-a oferit o perspectivă asupra tehnicilor realizării filmului Noi am avut un Fotografie principală set mic de trei pereți goali De două ori pe săptămână, James Wong Howe apărea și spunea: „Acum vom lumina asta într-un stil anume, astăzi este o cameră de hotel proastă” Avea să parcurgă procesul de gândire a modului în care ar crea starea de spirit și stilul acestei camere de hotel fără nimic în ea, decât o masă, un scaun, trei pereți, o fereastră și o ușă Eram și membrii echipajului lui, așa că a trebuit să mutăm luminile și să le instalăm Ne spunea: „Nu, nu, nu, trebuie să pui ușile hambarului așa!” Nu numai că am obținut o perspectivă asupra cinematografiei reale, creative, dar am învățat cu toții cum să folosim echipamentul de iluminat real, echipamentul de prindere real; steaguri si plase Am plecat de la acea clasă cu cea mai clară înțelegere a procesului creativ, a modului în care a lucrat James Wong Howe și a modului în care a funcționat cinematografia Am vrut să fiu implicat dinamic în proces, spre deosebire de a sta deasupra unei planșe de desen și de a lucra departe de platou Așa că în acel moment am decis să trec la cinematografie Încerc să merg cât mai mult posibil la școli de film și să-mi dau înapoi o parte din acea perspectivă profesională pe care am primit-o de la James Wong Howe Î: Crezi că interesul tău inițial și studiul în design de producție te-au avantajat ca director de fotografie? A: Da Am fost întotdeauna interesat de designul tridimensional, clădirile și spațiile De asemenea, am lucrat ca desenator, așa că înțeleg tehnicile de construcție și cum să citesc desenele Mă raportez foarte mult la designerul de producție, jobul lor, provocările și problemele Evaluez munca pe care o fac în funcție de rezultatul pe care îl doresc și nu doar „Vreau o altă fereastră pentru iluminat” sau „Nu ar trebui să existe tavan pentru că nu vom putea să-l iluminam” Așa că îmi place foarte mult să ajut designerii de producție să-și rezolve problemele, ajutându-i în același timp să-mi rezolve problemele și să ne ajut pe amândoi să facem ceva mai bun decât am face dacă am face-o pe cont propriu Filmul este atât de colaborativ, încât chiar trebuie să înțelegi meseria altor oameni În cinematografie, trebuie să înțelegeți problemele și provocările - efectele fizice, vizuale și optice în realizarea oricărei piese de acțiune sau crearea iluziei de a fotografia o fotografie, astfel încât să poată fi livrată editorului și să poată folosi piesa Trebuie să înțelegeți de ce are nevoie un editor pentru a alcătui o secvență Dacă te gândești mereu, ești mereu creativ și colaborează cu toată lumea, asta face ca munca pe care o facem să fie foarte distractiv Î: Halloween-ul folosește o utilizare foarte eficientă a cadrului camerei De-a lungul filmului, ochii spectatorului se îndreaptă constant spre marginile cadrului așteaptă ca Michael Myers, un criminal care a evadat dintr-o instituție psihică și îl urmărește pe personajul Jamie Lee Curtis, să sară și să ne sperie Cum a apărut acest concept? Dean Cundey R: Înainte de Halloween, lucrasem la vreo douăzeci de filme cu buget redus, filme de aventură de acțiune – hrană pentru proiectoare pentru circuitul drive-in Procesul de învățare a fost: „Cum îți faci munca din ziua de azi? Cum aprinzi un set cu cel mai mic număr de lumini pentru că nu ai mult să le alimentezi? Cum faci o urmărire cu mașina ca să fie eficientă?” A fost o lecție de eficiență A trebuit să mă uit la regizori și am înțeles tehnica povestirii Așadar, înainte de Halloween, o mulțime de muncă bună pe care o făcusem a fost doar să învăț cum să filmez un film Ceea ce a fost interesant pentru mine despre Halloween a fost sensibilitatea estetică definită de John Carpenterie în ceea ce privește compoziția A fost un colaborator foarte bun Mi-am dat seama că am învățat cum să lucrez cât de eficient sau mai eficient Неге a fost o oportunitate de a explora alte lucruri Halloween a fost un film despre compoziția cadrului Cum creezi tensiune, așteptări sau suspans doar prin încadrarea unei fotografii? Cu siguranță, publicul a devenit condiționat să înțeleagă un moment dintr-un film de muzică și efecte sonore, dar uneori în mod flagrant sau doar subconștient, cadrul creează un răspuns emoțional De multe ori este un prim-plan simplu, frumos compus, dar alteori, plasând personajul într-o parte și compunând pentru ușa care este acolo în spate, poți sugera că se va întâmpla ceva Cineva va intra pe ușă Uneori o faci doar pentru a crea tensiunea artificial, pentru că acum îi vei surprinde prin faptul că personajul vine din cealaltă parte a cadrului Am lucra la acest tip de blocare sau compoziție a scenei Pentru mine, Halloween-ul a fost un pas grozav în învățarea modului de a manipula publicul - pentru a crea un răspuns intenționat de la ei sau pentru a păcăli publicul, astfel încât să-l poți prinde cu adevărat data viitoare John Carpenter a vrut să facă Halloween-ul fără sânge, fără violență îngrozitoare și înspăimântătoare El dorea foarte suspans psihologic și nu tăieturi flagrante Unul dintre marile puncte forte ale lui John este înțelegerea procesului de realizare a filmului, răspunsul psihologic și emoțional pe care publicul îl are la o anumită tehnică sau scenă dintr-un film Halloween-ul a început sau a reluat o tendință, deoarece filmele de groază existau de ani de zile Una dintre satisfacții este că am făcut un film cu un buget foarte mic, cu un program foarte scurt, cu o echipă și echipament minuscul, și a devenit un clasic al genului Halloween-ul a început mulți oameni să facă filme, unii cu succes, iar alții nu atât de reușit, deoarece au mers pe gore și nu au înțeles neapărat că poți face asta mult mai eficient doar cu starea de spirit, compoziția, muzică și sunet Î: Ce filme ați proiectat tu și John Carpenter în timp ce vă pregătiți să filmați Halloween! Fotografie principală R: Am proiectat mai multe filme cu Howard Hawks John a fost un mare fan al modului în care Hawks a spus o poveste și a folosit camera Uneori, John alegea în mod deliberat să nu miște camera, iar alteori, noi Steadicam-ul fusese recent dezvoltat și John l-a văzut imediat ca pe un instrument de mișcare a camerei și de a muta publicul printr-o scenă Așa că am proiectat un film cu Hawks și John ar fi spus: „Dar vom folosi echipamente contemporane pentru a face asta” Deschiderea Halloween-ului, care este o fotografie lungă și continuă, a fost făcută cu Steadicam Am auzit despre Steadicam și l-am folosit puțin înainte de Halloween La vremea aceea, aproape nimeni nu știa să-l folosească Operatorul meu de cameră, Ray Stella, și cu mine ne-am descurcat făcând filmul de deschidere pentru că a fost atât de lung și obositor Am făcut singura fotografie pentru o noapte întreagă Când lucram în regie de film cu buget redus, întotdeauna am căutat vreo piesă nouă de echipament sau tehnică de iluminare cu care nu am avut ocazia să experimentez, pe care să le învăț să le folosesc sau să le încerc, indiferent cât de mic era bugetul sau cât de prostesc scenariul Acesta a fost unul dintre marile beneficii legate de Halloween și de lucrul cu John Carpenter Era dispus să experimenteze cu Steadicam pentru a vedea ce era posibil Î: Primul tău film cu regizorul Robert Zemeckis a fost Romancing the Stone Când ai citit scenariul, cum ai conceput filmul vizual? R: Agentul meu a spus că Michael Douglas producea un film și că regia un tânăr relativ nou Mi-au trimis scenariul A fost interesant pentru că Diane Thomas nu scrisese niciodată cu adevărat un scenariu înainte Citea foarte mult ca un roman broșat Avea instrucțiunile de scenă pe care le-ar citi un cititor, dar publicul nu le-ar vedea neapărat – descriptive mici precum: „Ușa se deschide și cel mai îngrozitor om pe care l-am văzut vreodată pășește”, „În căpriori, un păianjen leșină ” Nu este ceva ce vedeți în mod normal într-un scenariu Regula generală este că descrii doar ceea ce va vedea publicul pentru că încerci să creezi o impresie despre film Deci, citind, m-am gândit: „Acest lucru ar putea fi foarte interesant pentru că dacă acest tip Zemeckis, oricine ar fi el, poate crea acest tip de sentiment pentru acest film de acțiune/aventura, romantic/aventura, comedie, ar putea fi mult de distracție " Apoi l-am întâlnit pe Zemeckis și, evident, a avut o viziune pentru film El a rescris în mod constant scenariul mai mult pentru a povesti cu film A avut o mulțime de vederi romantice cu adevărat interesante Am căutat locații din Mexic împreună cu Bob și a fost foarte deschis la părerea mea Din punct de vedere logistic, a devenit cel mai dificil film pe care l-am făcut vreodată, deoarece filmam în morminte foarte noroioase din zone îndepărtate ale Mexicului, în zilele ploioase, unde era foarte dificil să aducem echipament în și din țară Aveam o echipă mexicană excelentă care făcuse toate marile westernuri John Wayne Aveau povești grozave despre toate acestea Dean Cundey filme vechi la care lucraseră și erau extrem de experimentați, ceea ce ne-a ajutat cu adevărat Povestea a fost tipul clasic și o fată care par în contradicție la început, dar dezvoltă o relație într-o perioadă de timp A fost nevoie de personajul Kathleen Turner, o femeie șoarece care încă este atrăgătoare, dar mereu deplasată, tentativă și nesigură pe ea, și a ajutat-o să dezvolte această atitudine sigură de sine Asta a fost parțial machiajul și garderoba, dar și modul în care am fotografiat-o Ea devine puțin mai caldă Când a sosit prima oară în Columbia, sau în Mexic, așa cum era în realitate, am lucrat cu lumină înnorată, foarte rece, culori reci și, în cele din urmă, ne-am deplasat către scenele mai calde, unde erau bomboane și foc Tonurile ei de carne devin mai calde și mai atrăgătoare Dezvolti un sentiment în timp ce privești o scenă repetită și spui: „Oh, înțeleg, acum ea va face o revoltă în care să devină intrigată de tipul acela Așa că acum ar trebui să devină puțin mai atrăgătoare pentru el și pentru noi Bine, de ce nu o punem aici, lângă această lampă de masă, când se întoarce și îi spune acel rând Acestea sunt lucruri pe care le faci instinctiv Le faci în mod conștient într-o anumită măsură, dar sperăm că reacționezi pe măsură ce publicul reacționează (sau înțelegi cum vrei să reacționeze publicul) la un moment dat Începi să construiești în această gramatică, un vocabular cu care sunt obișnuiți Î: Așa că aplicați aceste instincte în timp ce urmăriți repetarea, în loc de a o impune intelectual atunci când citiți pentru prima dată scenariul R: Da, obișnuiam să trec printr-un scenariu și să încep să marchez lucrurile Aș face mici schițe de fotografii despre care credeam că ar fi eficiente Aș face notițe despre filtre și aș începe să preplanific Apoi descoperi că nu este deloc cum te-ai imaginat Locația nu este aceeași, sau regizorul are o abordare diferită, sau actorii iau o cu totul altă atitudine Deci, acum am citit un scenariu pentru conținutul poveștii, o înțelegere a personajelor, unde ar putea fi locațiile, dar pentru că acestea se schimbă atât de drastic, sau decid să construiască un decor sau nu au bugetul necesar pentru a construi un set, nu investesc prea multă gândire prealabilă într-un scenariu Când pregătesc un film pentru patru sau șase săptămâni, ' vorbesc cu designerul de producție Mă uit la desenele decorului și vom cerceta locații ' vorbim cu regizorul și poate ne uităm la câteva filme Va vorbi despre cum vede o scenă Apoi încep să mă coordonez Designerul de producție va spune: „Trebuie să punem un suport de cer în afara acestei ferestre, cât de mare ar trebui să fie?” Începi să rezolvi lucrurile tehnice Apoi începi să te implici și să spui: „M-am gândit la ora din zi din scenariu, ce zici de un suport frumos la apus de soare?” Începi să contribui mai mult spre sfârșitul perioadei de pregătire Să sperăm că ai aliniat o mulțime de elemente când Fotografie principală incepi sa filmezi Te duci într-o locație și nu este însorit, este ploios Așa că cineva va spune: „Să schimbăm asta într-o zi ploioasă”, iar asta modifică ceea ce urma să faci sau găsești o modalitate de a face să pară o zi însorită și asta schimbă modul în care împuști - poți nu te uita la ferestre Deci reacționez într-un mod care coordonează toate celelalte elemente și servește poveștii, regizorului și tuturor persoanelor implicate Î: Ați avut vreodată un editor pe platourile de filmare care să vorbească despre acoperire sau fotografii care ar putea fi necesare pentru ca o secvență să funcționeze? R: Da, este destul de comun Uneori ajungem până la sfârșitul zilei și ratăm o lovitură particulară Directorul și cu mine vom spune: „Dar dacă facem o fotografie care combină două sau trei cadre?” Apoi filmul merge la montaj și încep să-l decupeze împreună De cele mai multe ori, editorii lucrează foarte mult pentru tine Așa că nu este neobișnuit ca editorul să revină trei zile mai târziu sau în cotidian și să spună: „Secvența a funcționat perfect” sau Îmi pare rău, nu s-a combinat ” Editorul care explică ce a funcționat și ce nu a funcționat face parte din procesul de învățare și una dintre modalitățile prin care putem face filmul eficient Asistența video este extrem de valoroasă Avem filmul pe platou tot timpul Î: Cum se folosește asistența video în timpul filmării? R: În toate filmele mele timpurii cu buget redus, nu am visat niciodată să oferim asistență video Adesea eram operatorul, așa că puteam de fapt să mă uit prin cameră Pe măsură ce filmele se complicau și puteam să am un operator, el urma să se uite Eu și regizorul stăteam lângă cameră și ne uitam la acțiune, dar nu am văzut niciodată prin cameră Apariția asistenței video a avut un impact uriaș La început a existat teamă că va fi un proces de comitet și că va încetini procesul Din experiența mea, asta nu s-a întâmplat niciodată A devenit un instrument excelent și economisitor de timp Tipul de recuzită nu a trebuit să întrebe: „Acea recuzită era în cadru? Trebuie să îmbrăcăm această masă?” Chiar dacă au putut să se uite în direcția în care îndrepta camera și li s-a spus că există un obiectiv de mm, există oameni care nu înțeleg cât de mare este cadrul unui obiectiv de mm Acum se pot uita la repetiții pe asistență video și pot vedea exact ce este în cadru Asistentii de regie știu dacă trebuie să primească figuranți în fundal Oamenii își pot face propriile evaluări Asistența video a accelerat considerabil procesul Regizorul poate evalua instantaneu dacă actorul a intrat în cadru exact pe linia lui sau dacă a fost parțial în sau în afara cadrului și oricare dintre lucrurile despre care trebuia să întrebați operatorul în mod normal Uneori, operatorul camerei își făcea griji să nu țină sacii de nisip sau luminile departe de fotografie și nu urmărea spectacolul Din acest motiv, a devenit un instrument foarte valoros Dean Cundey Î: Cât de des înregistrați asistență video în timpul filmării? R: Tot timpul și de cele mai multe ori nu îl redăm O treime din timp vom reda o repriză pentru a evalua dacă mișcarea cu dolly a fost corectă sau dacă am capturat toate cascadorii, dar deseori o înregistrăm Devine o referință pentru continuitatea potrivirii, pentru cât de mare a fost primul plan pe care l-am filmat săptămâna trecută, astfel încât să putem potrivi dimensiunile Nu a luat controlul creativ din mâinile nimănui Oamenii care respectă un regizor îi permit controlul creativ fără să stea și să critice Regizorii eficienți își dau seama că echipajul este primul public De multe ori, echipa este un public de film foarte productiv, deoarece sunt în ton cu filmele și cu procesul Î: Ați lucrat cu operatorul dvs de cameră, Ray Stella, de peste douăzeci și cinci de ani Ce atribute aduce el jobului? R: Ceea ce îl face pe Ray Stella unul dintre cei mai buni operatori de cameră din domeniu este instinctul său înnăscut pentru compoziție bună Este ceva ce poți învăța, dar face cu adevărat parte dintr-o sensibilitate artistică Ori îl ai, ori nu Este un om foarte eficient El are legătură cu directorii Spielberg trece constant prin operatori pentru că este foarte exigent Lui Steven îi place să opereze, este foarte critic la compoziție, iar Ray nu o ia personal El poate separa personalul și cererea pentru un film bun Ray se raportează bine la actori, actorul dificil nu-l enervează Lucrează bine cu oamenii Școlile de film te învață tehnica și mecanica filmului, dar nu întotdeauna te învață să ai de-a face cu o mulțime de oameni creativi, ego-uri, personalități, politica și protocolul de lucru cu o echipă mare sau cu o echipă mică Ray merge între personalități și tehnică - operarea camerei, compoziția, mișcarea carușului și toate lucrurile care fac parte din captarea imaginii cu camera E interesat de lovitura Ray poate fi tenace atunci când crede că este important să mai facă o luare sau că lovitura ar fi îmbunătățită printr-un unghi puțin mai larg El va muta camera înapoi, chiar dacă înseamnă că trebuie să curățăm o parte din platou, dar dacă regizorul spune: „Hai să lărgim filmarea”, nu spune imediat „Nici o problemă”, pentru că își dă seama acum trebuie să mutăm toate aceste lucruri Dacă nu va îmbunătăți lovitura, el va spune: „Nu cred că va ajuta” Deci, el este capabil să evalueze aspectele importante ale unei anumite fotografii și să se ocupe de o mulțime de elemente Î: În ceea ce privește protocolul, Steven Spielberg vorbește direct cu Ray Stella sau el va vorbi cu tine și apoi vei vorbi cu Ray? A: Toate acestea Dacă trebuie să fac iluminare suplimentară sau trebuie să schimbăm ceva pe platou, Steven va începe cu mine și apoi se va filtra Dacă se mișcă ușor camera, se rotește mai repede sau mai lent, Steven se va adresa direct lui Ray Din nou, acesta este unul dintre aspectele valoroase ale asistenței video Fotografie principală Î: Cum ați primit sarcina de a filma Proiectul ΧΊ Λ: De obicei, la un film am între patru și opt sau mai multe săptămâni de pregătire Proiectul X este cea mai scurtă pregătire pe care am avut-o vreodată, a fost vreo trei sau patru zile Lucram la Big Trouble in Little China, iar departamentul de artă era chiar vizavi de departamentul de artă Project X M-am întâlnit cu designerul de producție, Lawrence G Pauli (Biade Runner, trilogia Înapoi în viitor) Sunt întotdeauna interesat de design, așa că m-am dus și m-am uitat la desenele și planurile lui, iar el a spus: „Construim acest vivarium mare” Am spus: „Cine îl împușcă?” Era cameramanul englez, John Alcott (Barry Lyndon, The Shining) În timp ce trăgeam, treceam în derivă Ei construiau decorul Larry a vorbit despre podea pentru că au vrut să încerce să facă mișcări cu dolly fără a lăsa urme Am vorbit cu John Alcott despre luminatoare și despre cum luminează vivariumul Apoi, chiar înainte de a încheia Big Trouble in Little China, directorul de producție, producătorul și Larry Pauli au venit pe platou și au spus: „John Alcott tocmai a murit așa că ne întrebăm dacă ai fi disponibil Ai fi alegerea logică pentru că ai urmărit toată chestia asta ” Trebuia să înceapă săptămâna după ce am terminat La prânz, mă duceam și vorbeam cu directorul Proiectului X, Jonathan Kaplan (Heart Like a Wheel, The Accused) Am mers pe platoul de filmare cu Larry, am început să mă pregătesc și am ajuns să am o săptămână să măresc iluminatul și să pregătesc spectacolul Pregătirea este foarte bună, dar dacă ai oameni buni care pregătesc spectacolul, poți să intri și să o faci Am fost norocos că am lucrat cu Larry și l-am întâlnit de câteva ori pe Jonathan Kaplan Era un alt absolvent Corman Au făcut un pic de a doua unitate, au făcut teste ale unora dintre cimpanzei și au lucrat cu antrenorii A învățat despre structura socială a cimpanzeilor a fost interesant Unul dintre lucrurile care îmi place la realizarea filmelor este că învățăm și experimentăm multe lucruri pe care oamenii din viața lor obișnuită nu pot să le facă Î: Cimpanzeii au fost nevoiți să atingă reperele camerei, așa cum fac actorii? R: Da, dacă ar putea Unii cimpanzei învață foarte repede, alții nu Unii sunt foarte intenționați - face parte din structura lor Toți urmăresc dominație Au fost capabili să atingă semne și să înțeleagă engleza, ceva de genul „Pune picioarele jos”, cimpanzeul stătea imediat foarte calm Puneau un punct roșu mare pe podea și spuneau: „Mergi la semnul tău”, iar cimpanzeul mergea și stătea acolo În cele din urmă, ar merge la un semn mai mic și apoi la un semn de bandă Deci, după procesul de învățare, cimpanzeul a fost răsplătit prin prietenie, îngrijire și afecțiune dacă a respectat ordinele Majoritatea dresajului de animale caută o trăsătură care este naturală, o recompensă astfel încât să devină repetabilă și apoi să adaptăm acea trăsătură la ceva ce ni se pare drăguț, eficient sau parte din poveste Dean Cundey Î: Ați folosit mai multe camere pe Project X în efortul de a surprinde o performanță completă de la cimpanzei? R: Da, lucrul cu animalele pe care le înveți să le facă să repete este foarte rar De fiecare dată când doriți să faceți un prim-plan și o fotografie mai largă sau o fotografie medie și să obțineți orice acțiune potrivită, ajungeți să fotografiați mai multe camere pentru a o acoperi Î: Cum ați aprins setul de vivarium? R: A fost proiectat cu un luminator mare Unul dintre lucrurile despre care au vorbit Jonathan Kaplan și Larry Pauli a fost să creeze momente diferite ale zilei - devreme, după lună târziu, noaptea Setul era restrictiv pentru că era atât de mare S-a urcat în părțile permanente ale scenei Era foarte greu să muți luminile acolo sus și să faci ca niște fulgi de soare să lovească diferite părți ale peretelui Așa că am conceput un sistem cu o mulțime de lumini de deasupra capului, toate orientate către diferite părți ale pereților Erau pe întrerupătoare, astfel încât să putem obține diferite ore ale zilei cu lumina care lovește pereții diferiți doar prin pornirea și oprirea acestor întrerupătoare Luminile erau prestabilite Aveam o serie întreagă de întrerupătoare pe perete cu o hartă a setului Pe timp de noapte, aveam lumina albastră a lunii deasupra capului Aveam luminile practice pe întrerupătoare, astfel încât să putem schimba starea de spirit destul de repede, fără să facem o reaprindere uriașă - era o serie de comutatoare care se aprind Pe măsură ce intri într-un film complicat, există considerații care se adaugă în straturi de complicații Ai efecte speciale, pe lângă asta ai cimpanzei și, pe lângă asta, ai diferite momente ale zilei Toate acestea sunt variabile pe care trebuie să le luați în considerare într-o anumită fotografie sau scenă Cauți mereu modalități de a-l face cât mai flexibil posibil Î: Cine l-a înscenat pe Roger Rabbit? este un film de referință în prezentarea sa de acțiune live și animație Care au fost provocările în fotografia unui film în care multe dintre personajele principale urmau să fie adăugate mai târziu în timpul procesului de animație? R: Ceea ce a făcut ca aceasta să fie o provocare atât de interesantă a fost că ni s-a spus de către Disney că există anumite modalități de a face aceste filme de animație/acțiune live Ei au spus: „Am făcut Mary Poppins, am făcut Dragonul lui Pete Blocați cadrul și lăsați animatorul să miște personajul din el ” Așa că au întins mie pe care le considerau a fi dure și rapide Desigur, nu există nimic care să-l intrigă pe Bob Zemeckis mai mult decât o oportunitate de a împinge limitele Richard Williams [A Christmas Carol ( ), Rag-gedy Ann & Andy ( )], șeful animației, era foarte în ton și făcuse tot felul de animații în perspectivă în mișcare Aveam de gând să încălcăm în mod absolut arbitrar fiecare raie care ne-a fost dat – doar pentru a vedea dacă putem Am făcut un test care avea o listă întreagă de lucruri pe care le-am făcut Richard fi- Fotografie principală am animat la el și ne-am dat seama că este posibil să mișcăm camera, ca personajul să se miște în și să iasă din lumină, să facem mișcări cu dolly și macara, atâta timp cât animatorii știau unde se află camera la un moment dat Am construit modele de podea și pereți în decor, care au fost toate datoriile și obligațiile animatorilor în ceea ce privește modul în care se schimba perspectiva, cât de repede se îndrepta camera și toate lucrurile de care ar avea nevoie pentru a putea anima eficient camerele în mișcare Distanța focală a obiectivului pe care îl utilizați modifică schimbarea aparentă a perspectivei O lentilă lată va permite unui personaj să devină foarte mic în fundal până la foarte mare în prim plan mai repede decât dacă ați folosi o lentilă lungă, care tinde să se comprima Pentru a vedea cum personajele animate își vor schimba dimensiunea în funcție de perspectivă, am dezvoltat figurine de cauciuc pentru a pune în scenă acțiunea, astfel încât oricine implicat în filmare să știe unde este acest personaj Un lucru a fost pentru Bob și pentru mine să ne dăm înapoi și să spunem: „Vedem pe iepure făcând asta și asta”, dar pentru actori, oameni de efecte și operatorul de cameră le este greu să vizualizeze unde se aflau personajele animate în orice moment era aproape imposibil Figurile de cauciuc au fost sculptate la dimensiunea maximă Apoi am repeta cu ei Având-o pe Charles Fleischer, vocea lui Roger și alți actori care interpretează voci pe platoul de filmare, am putea cronometra spectacolele Operatorul camerei putea apoi să compună În timpul repetițiilor, fie eu, fie Bob Zemeckis manipulam iepurele sau orice personaje erau în cadru Bob Hoskins avea să-și urmeze și să-și învețe liniile ochilor Operatorul camerei ar învăța când să panorama și când să încline pe ce dialog auzea în afara camerei Apoi fotografiam una dintre acele fotografii, astfel încât animatorii să poată vedea unde se mișcă silueta, cât de mare era când stătea în spate lângă ușă și apoi când se apropia de birou Care a fost modificarea relativă a dimensiunii? De obicei, facem o singură luare de referință Dacă ceva nu a mers prost sau am avea o idee mai bună în acea repetiție, atunci am face o altă interpretare Apoi, editorul, Arthur Schmidt (Fiica minerului de cărbune, Forrest Gwnp), ar putea înțelege intenția scenei, așa că atunci când vor realiza împreună filmările care nu aveau animație, ar înțelege unde se afla personajul la un moment dat Undeva există un film mic în care Bob și mine mișcăm acești iepuri de cauciuc și există destule imagini de referință încât ar putea crea împreună o versiune întreagă a lui Who Framed Roger Rabbit? cu doar noi doi săriți acești iepuri mbber Î: A existat o figură mbber sculptată pentru fiecare personaj? A: A fost unul pentru Roger Aveam două sau trei nevăstuici Aveam o siluetă Baby Herman Aveam două femei care aveau aproximativ dreptate Dean Cundey înălțime care a înlocuit-o pe Jessica Aveam și o figură umană pentru Judecătorul Doom, Chris Lloyd ar fi de fapt referința pentru el Î: Tu și Zemeckis ați abordat filmul ca pe un film noir? R: Da, am vorbit despre filmele cu detectivi timpurii, Sam Spade, patruzeci și film noir A fost o provocare interesantă pentru mine La acea vreme, nu știam cât de bine vor fi capabili să facă umbrele, tonurile și modelarea personajelor, deoarece până atunci, filmele de acțiune live și de animație aveau doar personaje fiat Am acceptat personaje fiat în animație de ani de zile Era uimitor când, din când în când, în Albă ca Zăpada sau Alice în Țara Minunilor, un personaj se mișca în umbră și ieșea, dar la vremea aceea, erau întotdeauna pictați foarte fiat Pentru a face ca personajele să arate ca și cum ar fi tridimensionale, ei încercau să dezvolte un proces de umbră Una dintre preocupările mele a fost cât de eficient va arăta dacă am lumina la un contrast foarte mare cu oamenii și apoi punem un personaj animat? Umbrele și contrastul trebuiau să se potrivească Procesul de iluminare a devenit o linie fină între un aspect de film noir, o iluminare cu contrast ridicat și stilizat și un aspect nu atât de contrastat, astfel încât personajele animate să nu iasă în evidență ca nefăcând parte dintr-o lume tridimensională Când am început să lucrăm, nu văzusem procesul de matificare a tonurilor Abia spre final, când am început să recuperăm material animat, ei dezvoltau un proces Apoi am început să vedem cât de mult puteau face umbre și evidențieri pe personajele animate Așadar, a fost un proces foarte dificil să previzualizezi cât de mult se puteau mișca în umbră și cât de multă umbră și contrast ai putea crea într-o fotografie, fără a fi încă prea mult pentru procesul de animație care urma mai târziu Acum, tehnicile dezvoltate pentru Who Framed Roger Rabbit? continuați în timp ce vizionați filme animate precum Frumoasa și Bestia și Regele Leu Animatorii nu mai animă fiat, există schimbări extraordinare de perspectivă Acum, computerul generează fundaluri, astfel încât camera aparentă se mișcă prin peisajul animat și personajele au toate lumini, umbre, tonuri și toate lucrurile Who Framed Roger Rabbit? a început A depășit limitele, creând ceva pe care publicul îl acceptă acum ca parte a limbajului și a gramaticii animației Acum, dacă nu există, atunci devine ceva care lipsește și pare fals pentru un public Î: Secvențele de nave din Hook au fost filmate în studio Cum ați reușit să creați lumină naturală pe scenă folosind lumina artificială? R: Steven Spielberg și cu mine am avut conversații inițiale Urmau să construiască o navă și orașul pe o insulă din Caraibe Apoi Steven și-a dat seama că ar putea părea prea real Ceea ce voia el era ceva între un teatru Fotografie principală fantezie rica și un aspect real Decizia a fost să construim totul pe etape care să ne ofere mai mult control, dar și provocarea de a crea iluzia în care se aflau afară Steven și cu mine am ecranizat Greystoke: Legenda lui Tarzan, Lord of the Apes, care avea secvențe eficiente din junglă O filmaseră în exterior, iar pe scenă Am analizat ce a făcut să pară real În primele zile ale Hollywood-ului, ei construiau adesea un platou pe o scenă care trebuia să fie un exterior Aveau control asupra întregii lumini și puteau face totul perfect Au făcut expuneri ale rapoartelor de contrast de la umbră și umbre, astfel încât lumina soarelui să se potrivească filmului, în special în filmele color Primele zile Technicolor au fost dictate de rapoartele de contrast Așa că publicul s-a obișnuit să vadă două tipuri de exterior Cei de pe scenă păreau falși, dar în realitate totul era foarte controlat Când ieși în deșert, e soare foarte brighi și umbre foarte întunecate Deci trebuie să faci compromisuri De multe ori expuneți mai mult pentru zonele de umbră, iar lumina soarelui și luminile devin foarte fierbinți Lumina soarelui este mai strălucitoare decât poate accepta filmul, așa că publicul vede lumini sclipitoare și supraexpunere în anumite zone, iar umbrele sunt mai întunecate Steven și cu mine am decis că lumina soarelui care trece va fi supraexpusă, mai fierbinte decât ceea ce ar dori filmul să vadă și am încercat, de asemenea, să construim dintr-o singură sursă Adesea, pentru a obține cât mai multă lumină, ai multe lumini pe scenă și ai mai multe umbre pe sol pe care publicul le interpretează ca fiind incorecte Trucul a fost să găsești modalități de a crea iluzia că doar lumina soarelui a creat lumina Restul provine din procesul normal, care este luminatorul ambiental, prin utilizarea unei lumini fili foarte moale Așa că am construit o lumină solară foarte fierbinte în iluminarea decorurilor și pe puntea navei Una dintre dificultăți a fost că ori de câte ori încercam să obținem o lovitură largă, ajungeam mereu să vedem limitările etapei; unde se termina cerul și unde nu era niciun ocean pe lângă corabie Am acceptat asta ca parte a sentimentului teatral, de fantezie Erau într-un tărâm care nu avea aceleași reguli pe care le avem noi Î: Cum lucrați tu și Steven Spielberg cu camera foto? R: Spielberg este un povestitor vizual mai mult decât regizorii care se ocupă strict de performanță Așa că ochiul lui este cu adevărat antrenat pentru acest tip de evaluare vizuală a cadrului și compoziției, pe lângă performanță El a spus că simte că filmul este realizat în cadrul liniilor de cadru din cameră De-a lungul unei perioade de timp, Гѵе a lucrat din ce în ce mai mult cu un cap de la distanță Este un proces de punere a camerei pe un cap servocontrolat de motor Apoi, în loc să priviți fizic prin camera de pe dolly și să operați capul acolo, vă uitați la o imagine video și operați capul de la distanță la un monitor video Un cablu lung coboară până la capătul macaralei Dean Cundey brațul sau oriunde se află camera Imaginea este mai mare În loc să privești o imagine foarte mică prin intermediul camerei, te uiți de fapt la o imagine de dimensiuni destul de bune în fața ta Există doar ceva despre eficiența de a putea privi cu doi ochi pe un monitor, spre deosebire de un ochi, strâmbând ochii Poți evalua, ochiul tău poate face clic în jurul cadrului și poate urmări ce se întâmplă De fapt, poți face mișcări mult mai complicate decât dacă ar fi un tip care se uită prin cameră Puteți face tigăi la de grade și mișcări complicate de dolly Spielberg a folosit capete de la distanță într-o anumită măsură în pozele cu Indiana Jones Bob Zemeckis îl folosește în mod constant Aș spune că jumătate din film este filmat cu un cap de la distanță când lucrez cu Bob Zemeckis Steven tinde să proiecteze fotografii complicate, cum ar fi unghiuri joase care mătură de-a lungul podelei, apoi sus peste masă și peste cameră - fotografii care se realizează cel mai eficient cu un cap de la distanță La mai multe filme la care am lucrat eu și Steven, majoritatea s-a terminat cu aceste capete Reflexele lui Spielberg sunt bune A operat de mulți ani și și-a dezvoltat acele reflexe Steven este unul dintre puținii regizori cu care am lucrat care operează Ray Stella operează de cele mai multe ori În cazul lui Bob Zemeckis sau cu Ron Howard pe Apollo , operatorul operează camera pentru că au toate aceste reflexe pe care le-au dezvoltat de-a lungul anilor, dar Steven este de fapt capabil să se adapteze foarte repede la operare Recent i-am dat lui Steven un card onorific de operator pentru că a operat atât de des și are atât de mult respect pentru operator Steven simte că filmul este făcut de operator Mulți regizori nu se simt confortabil să opereze, deoarece este nevoie de un set foarte antrenat de reflexe pentru a căuta mici indicii vizuale de reacție înainte de momentul în care un actor se va mișca Există tot felul de reflexe pe care le are un operator și un instinct de a opri camera pentru că fotografia este compusă corespunzător Cât spațiu îi dai unui actor și unde îi așezi în cadrul care se echilibrează vizual fără a le pune chiar în centru? De cele mai multe ori, operatorul ignoră dialogul sau performanța pentru că au alte lucruri de evaluat Majoritatea regizorilor preferă să evalueze performanța decât să-și facă griji cu privire la panoramarea prea departe În mod înțelept, majoritatea regizorilor nu păcălesc cu asta Știu că, dacă operez camera, trebuie să trec brusc în modul operator și să urmăresc sacii de nisip, lumini și compoziție Uneori nu apuc să văd dacă actorul a aterizat în lumina lui cum trebuie Meseria mea de director de fotografie este undeva între evaluarea ca regizor și ca operator Î: Cum ați fotografiat secvența din Jurassic Park în care cei doi copii, interpretați de Joseph Mazzello și Ariana Richards, sunt prinși într-o bucătărie de dinozauri? Fotografie principală R: Scena din bucătărie este cea mai eficientă utilizare a povestirii și a dinozaurilor din întregul film În loc ca dinozaurii să fie doar în fundal, ei sunt o parte integrantă a acțiunii și a dramei Steven Spielberg a fost foarte preocupat de controlul costurilor și programului de pe Ju-rassic Park, mai ales că aveam de-a face cu o mulțime de necunoscute în activitatea de efecte Ei au realizat storyboard-ul filmului, în principal secvențele de acțiune, dar nu doar în modul convențional al unui artist de storyboard care desenează schițe Au realizat un storyboard video generat de computer S-au dat de cap să construiască un T-Rex și Rapters, și au reușit să miște camera și să facă fotografiile într-un mod foarte brut și primitiv pentru a vedea cât de eficient vor funcționa De asemenea, au intercalat fotografii statice ale storyboard-urilor desenate, astfel încât să ajungem la o animație de secvențe întregi Am putea să ne uităm la momentul și la cât de eficient a funcționat scena Când filmam secvențele, rulam animația pentru a vedea cum a dictat și interpretat scenariul acțiunea Steven a avut o mare contribuție la animație și au devenit liniile directoare foarte serioase pe care le-am urmat Au fost momente în care am spus: „Acesta a funcționat destul de bine, dar un unghi foarte bun ar fi aici jos”, pentru că acum avem setul real, am putut vedea un unghi foarte interesant, dinamic Așa că ne-am modifica așa cum am simțit că este necesar, dar au existat anumite fotografii care au funcționat foarte bine în animație Dacă ar fi fost două sau trei iterații, ar găsi una foarte eficientă și am face pe cât posibil acele lovituri Au fost câteva fotografii în mișcare cu adevărat eficiente pentru acea secvență de bucătărie Unul dintre ei era un unghi foarte mic pe Joseph Mazzello, iar camera se învârte în jur în timp ce Rapters se întorc în spatele lui Apoi devine un unghi cu adevărat scăzut, privind în sus, iar Rapterul își ridică capul și o aude pe Ariana la celălalt capăt Făcusem alte fotografii de obicei cu capete ale păpușilor creaturi {Edward Scissor-hands, Terminator : Judgment Day) ale lui Stan Winston, dar această fotografie anume necesita o mișcare, întoarcerea capului și un pas înainte, care putea fi făcută doar de către calculator Așadar, acesta a fost un caz de analiză a mișcării care ar permite spațiului să fie pus în creatura generată de computer și de a înțelege momentul în care ai auzi-o pe Ariana Atunci creatura își ridica capul și trebuia să ne înclinăm cu el Ray Stella învățase atât de eficient să încadreze lucruri care nu erau acolo cu WTzo FramedRogerRabbit?, a putut să vizualizeze în cadru când trebuia să se miște și cât de sus trebuia să se miște Am repeta, luând din nou Cine a încadrat pe Roger Rabbit? tehnica de referinta Aveam Rapters de cauciuc de mărime normală și alte creaturi cu care repetam, așa că toată lumea știa cât spațiu să permită unei creaturi de aceeași dimensiune la acea distanță Din nou, am filma frecvent o fotografie cu acești Rapters de cauciuc cu cineva Dean Cundey doar mergând în spatele lor pentru a avea materialul de referință pentru animatori, chiar dacă urmau să folosească un computer pentru a face asta cu schimbări reflectorizante Există momente când trebuie să faceți o fotografie cu o cameră în mișcare cu o cameră de control al mișcării și un computer, deoarece rata de informare a panoramei și înclinării camerei și a mișcării dolly va fi apoi înregistrată de computer pentru ca acesta să genereze mișcarea creaturi Cu computerul, suntem din ce în ce mai puțin restricționați de ceea ce a trebuit să facem în trecut, punând în cadru puncte de referință, cum ar fi mici puncte fluorescente pe podea, decor, recuzită și pe piesele de mobilier și folosind o cameră de control al mișcării Acum, acestea au devenit puncte de referință pentru computer Măsurăm de la cameră la puncte, apoi vom face o diagramă cu care sunt acestea și unghiurile Deci, aceasta devine informații între animatori introduse în computer pentru referința mișcărilor camerei La acea fotografie din bucătărie, a fost un caz de repetiție și vizualizare a ceea ce era acolo, apoi doar filmarea în spațiu gol și aer Animatorii au introdus foarte eficient dinozaurii mai târziu Î: Ați lucrat la atât de multe filme complexe bazate pe efecte speciale Cum ați învățat despre tehnologia implicată în fotografia cu efecte speciale? R: Unul dintre lucrurile care este atât de fascinant este că nu există cursuri pentru ceea ce facem Le putem oferi după fapt, dar în momentul în care cineva urcă să facă un film, toată lumea învață cum să o facă Când am început Jurassic Park, intenția a fost să folosim toți dinozaurii stop-motion și efecte convenționale Deci, în acel moment, da, oricare dintre noi ar fi putut urma un curs de dinozauri stop-motion de la oricine care a făcut King Kong ( ), până în vremurile contemporane S-a redus la cineva care a spus: „Mă întreb dacă am putea face asta cu computerele?” Au făcut câteva teste și i-au arătat lui Steven Chiar înainte să începem, Steven a spus: „Crezi că într-adevăr poți face asta?” și toată lumea a spus: „Da, putem”, fără să știe dacă pot sau nu Așa că Steven a avut curajul și încrederea, după ce a lucrat în trecut cu acești tipi care au spus că pot face ceva și apoi și-au dat rezultate De asemenea, din fericire, a avut puterea de a putea merge la studio și de a spune: „Vom dedica milioane de dolari pentru a face ceva ce nimeni nu a mai făcut până acum și nimeni nu știe dacă o poate face”, iar studioul a spus , "Bine " Așadar, am început filmul neștiind dacă vreunul dintre efectele speciale poate fi realizat și pe tot parcursul filmului au dezvoltat tehnica Una dintre satisfacțiile pe care le-am avut este să știu că atât de des tehnicile și efectele nu s-au făcut deloc Ei se bazează pe tehnici care au Fotografie principală a fost făcut, dar fiind capabil să le duci puțin mai departe, dezvoltați noi tehnici Îmi pot urmări foarte clar în minte evoluția filmelor în care am fost implicat, de la originalul Înapoi în viitor până la Cine Franteci Roger Rabbit? iar celelalte filme Înapoi în viitor la Juras -sic Park, la Flintstones, la Casper și acum Apollo Î: Adesea, directorul de fotografie este responsabil pentru crearea fundalului folosit într-o fotografie cu efecte speciale Ce este implicat în procesul de lucru cu echipa de efecte speciale? R: Procesul obișnuit se desfășoară în prealabil împreună cu regizorul, oamenii din scenariu și oamenii cu efecte speciale intenția unei anumite fotografii cu efect special Cum vrei să arate, ce ar trebui să realizeze, cum ar trebui să decurgă acțiunea Elaborezi tehnicile pe care le cunosc sau cred că le vor folosi Apoi treaba mea este să le ofer materialele de care au nevoie pentru a realiza acest lucru De cele mai multe ori, este o piate de fundal Poate fi mult mai mult În mod obișnuit, un piate este o fotografie pe care ați făcut-o într-o locație care este fundalul și va fi pus ceva în fața ei Piața poate fi folosită în procesul de lunetă sau ecran albastru Mai tarziu trebuie sa faca partea din lovitura care se pune in fata acestui piate Piața ar putea fi o simplă fotografie de cameră închisă care merge în spatele acțiunii Poate fi la fel de simplu ca panoarea și înclinarea Pot fi două sau trei treceri cu o cameră de control al mișcării pe aceeași scenă Poate fi toată acțiunea unei scene întregi, cu excepția personajelor care sunt zburate pe fire, cablu sau o platformă care va fi îndepărtată mai târziu Uneori este mult mai complicat Deci piate-ul este terniul pentru materia primă care va fi apoi procesată într-un fel de oamenii de efecte Efectele pe care le foloseau oamenii pentru a filma majoritatea materialului lor Dacă urmau să pună castelul pe deal, plecau și trăgeau piate- ul dealului, apoi se întorceau și puneau castelul Adesea, prima unitate nici nu știa despre asta Poate că au făcut parte din el, dar totul a fost filmat de oamenii cu efecte speciale Acum, din ce în ce mai mulți oameni de efecte vizuale vor fi pe platourile de filmare și vor face parte din efortul de colaborare În continuare, va fi jurisdicția mea să iluminez și să filmez scena, dar totul se face cu inputul și informațiile pe care oamenii le vor oferi atunci când sunteți pe platou A devenit complicat, dar și mult mai interesant Efectele sunt din ce în ce mai puțin ceva care sunt adăugate la film sau tăiate în el Acum devine o parte mult mai integrată a acțiunii Computerul ne va permite să facem atât de multe pentru munca la prima unitate Pentru a îmbunătăți cerul, pentru a îndepărta firele și stâlpii de telefon nu este neapărat considerată o fotografie de efecte, dar este o îmbunătățire a lucrării din prima unitate Acea lucrare devine un aspect interesant al efectelor vizuale, deoarece acum devine un instrument pe care îl putem folosi pentru a înțelege Dean Cundey din cauza a ceea ce facem și nu doar un fel de fotografie specială care intră în imagine Deci, ceea ce urmează este foarte interesant Î: Crezi că este important ca un director de fotografie pe lungmetraje să filmeze și reclame, televiziune și documentare? R: Publicul acum este mult mai sofisticat decât era atunci când a început această afacere Suntem atât de obișnuiți cu tot felul de informații vizuale Te duci acasă și te uiți la televizor, există totul, de la filme vechi la filme contemporane și sit-com-uri la reclame și MTV Orice fel de povestire vizuală posibilă există Acum ajunge la punctul în care va fi interactiv, o cu totul altă eră a povestirii vizuale și a implicării publicului În primele zile sileni, realizatorii de film au simțit că trebuie să fotografieze o piesă de teatru Trebuia să-l vezi pe actor plin de imagine pentru că producătorii spuneau: „Publicul nu va înțelege dacă nu are picioare și nu putem face un prim plan pentru că nu există corp!” Publicul învață destul de repede Acum, nu putem încerca aproape nimic pe care publicul să nu învețe să înțeleagă În calitate de director de fotografie, este important să înțelegeți toate tehnicile de povestire vizuală realizate Așa că filmez și dirig reclame Învățați să acordați atenție tuturor tipurilor de documentare, televiziune și reclame Nu vrei ca publicul să devină mai inteligent decât ești și să înțeleagă mai multe despre limbă decât tine Trebuie să rămâneți întotdeauna cu limbajul vizual vorbit de toți realizatorii de film și cum îl puteți folosi ca parte a povestirii voastre Î: Ați început să producați filme cu buget redus și ați lucrat la filme cu buget mare care utilizează tehnologie de ultimă oră Pe măsură ce ne apropiem de secolul următor, încotro credeți că se îndreaptă procesul de realizare a filmului? R: Lucrurile merg întotdeauna în cicluri Pe măsură ce pendulul se balansează, dezvoltăm o tehnică - computerul și tehnologia digitală, de exemplu - și este folosită într-un mod foarte dramatic și dinamic, cum ar fi crearea dinozaurilor pentru Jurassic Park, în așa fel încât este evident că ni se arată un efect Nu ai cum să crezi că există cu adevărat un dinozaur Deci, ca public, știi că este un truc, dar a fost făcut atât de bine încât nu știi cum au făcut-o Oamenii încep să folosească tehnicile pentru efecte grozave, impresionante, dar apoi ne dăm seama că poate fi folosit și pentru a pune un apus de soare în loc de un cer chel, așa că publicul nu este conștient de faptul că este un efect special impresionant Devine pur și simplu o parte din tehnicile pe care le folosim, la fel ca prima persoană care a folosit o cameră Primul prim plan din The Great Train Robbery, în care cowboyul trage cu arma, a fost o imagine vizuală izbitoare Toată lumea a devenit conștientă de asta, iar acum, când vedem un prim plan, nu ne gândim la el – este doar o parte a procesului Efectele vor fi întotdeauna folosite pentru filme impresionante și neobișnuite, genul de filme Stargate, dar cred că și pe măsură ce devin Fotografie principală fezabil din punct de vedere economic, vom începe să folosim efectele doar pentru îmbunătățiri de zi cu zi și ca un alt instrument La fel și cu interactiv Va merge în direcții foarte mici pentru o vreme Va deveni cu adevărat vizibil în măsura în care se joacă jocuri video acum Fiul meu tocmai a ieșit din USC și explorează computerele, interactive și filmarea din acest punct de vedere Oamenii vor căuta foarte mult o modalitate de a crea o poveste interactivă, dar într-o perioadă de timp poate deveni doar o altă tehnică Nu va fi doar să stai în fața unui televizor și să pornești în orice fel de direcții, ci va fi doar ceva la care nu ne-am gândit încă, doar un alt mod de a intrigă publicul să urmărească o poveste și să se implice Este greu de spus ce va fi asta – face parte din acest proces evolutiv Edward Lachman Edward Lachman, ASC, este un explorator al imaginilor Director de imagine care a lucrat în întreaga lume, Lachman își descoperă imaginile în fotografii, tablouri, filme, scenarii, precum și în viață Bunicul lui Lachman deținea teatre de vodevil, care au evoluat în primele case de cinema americane Tatăl său a fost expozant și distribuitor de filme Lachman a devenit mai întâi interesat de pictură în timp ce studia arta în Europa, iar în anii șaptezeci a absolvit un curs de apreciere a filmului la Harvard A început să filmeze o gamă largă de documentare care au investigat teme politice, sociale și estetice printr-o multitudine de stiluri de fotografie În , a filmat primul său lungmetraj fictiv, Lordii din Flatbush Lachman a fost operator de cameră și a doua unitate de director de fotografie pentru Robby Muller, Sven Nykvist și Vittorio Storaro și este unul dintre cadrele selecte care a lucrat cu patru dintre cei mai influenți regizori germani ai anilor șaptezeci: Werner Herzog, Rainer Werner Fassbinder, Wim Wenders și Volker Schlondorff Această experiență internațională a influențat cinematografia lui Lachman în proiecte unice americane, cum ar fi Des-perately Seeking Susan și Light Sleeper, precum și în lucrări internaționale precum Stroszek, London Kills Me și Mississippi Mașala Documentarele și filmele lui Edward Lachman includ: Christo's Valley Curtain; Spune Amin, Cineva; Lumea Maicii Tereza; Stripper; Tokyo-Ga; Chuck Berry, Salut! Grindină! Rock 'n' Roll; Omette: Fabricat în America; și Pasiune: Scenariul Lachman a lucrat ca regizor și director de imagine la A Family Affair, Route , Blue Train, Report de la Fotografie principală Hollywood, Songsfor Drella, Red Hot and Blue și O zi în viața muzicii country Edward Lachman a lucrat cu un grup divers de regizori, inclusiv: Gregory Nava, Paul Schrader, Mira Nair, Hanif Kureishi, Dennis Hop-per, Susan Seidelman, Shirley Clarke, Jean-Luc Godard, Bernardo Bertolucci, Nicholas Ray și fraţii Maysles Meșter și artist independent, casa lui Lachman din New York este o mansardă spațioasă, care îi servește drept bază de operațiuni într-o viață plină de călătorii constante și filmare Deține propriul său echipament de cameră, pe care îl folosește într-o carieră care sfidează clasificarea Lucrările sale versatile de cameră exprimă un interes vorace pentru imagini și lume Edward Lachman sa descris pentru revista Sight and Sound drept „un țigan vizual”, o expresie care se traduce printr-o experiență provocatoare și estetică pentru publicul care vizionează filme care îi poartă numele FILMOGRAFIE SELECTATĂ The Lords of Flatbush (cu Joseph Mangine) The American Friend (cu Robby Muller) Stroszek (codirector de fotografie cu Thomas Mauch) Union City Ziua în care m-ai iubit În căutarea disperată a Susan Povești adevărate Micile Războaie Făcând domnului dreptate O adunare de bătrâni Mai puțin decât zero Backtrack Mississippi Mașala Noul meu pistol Persoană care are un somn ușor Londra mă omoară My Family/Mi Familia Atinge Selena De ce se îndrăgostesc proștii? Virgin Suicides Edward Lachman Î: Pe parcursul dezvoltării carierei tale, picturile, fotografiile stilizate și filmele ți-au influențat sensibilitățile vizuale Ce imagini te-au influențat să devii director de imagine? R: Am studiat pictura înainte de fotografie M-a interesat expresionismul german pentru că era o nevoie viscerală de a obține o calitate emoțională și sentimente față de subiectul de pe pânză Expresionismul german a fost o consecință a sortimentului iminent dintre războaie A fost o abordare foarte emoțională a picturii, abandonând convențiile academiei pentru a crea un realism expresionist Apoi m-am interesat de fotografie și am urmat un curs de apreciere a filmului la Harvard Mi-am dat seama că imaginile nu apar doar pe ecran Umberto D al regizorului italian Vittorio De Sica m-a influențat foarte mult, deoarece sa bazat foarte mult pe imagini pentru a crea povestea unui pensionar singuratic Modul în care De Sica a spus o poveste imaginea și starea de spirit nedreptă a fost o revelație În perioada dadaistă, Duchamp și Man Ray au luat obiecte banale din lumea reală și au făcut o declarație că și aceasta ar putea fi artă Percepția noastră despre ceea ce vedem îl creează ca o formă de artă Lui Гѵе i-a plăcut întotdeauna ceea ce ar putea reprezenta imaginea găsită Deci, toate acestea au fost atribuite ideii că aș putea să iau o cameră și să creez povești Fiind frustrat să învețe tehnica ca pictor, filmul a fost o modalitate mai imediată pentru mine de a răspunde imaginilor Mi-am făcut propriile filme, iar oamenii păreau mereu să se conecteze la imaginile lor Am abordat o poveste aducându-mă înapoi la pictori și alte referințe vizuale în fotografie ca idei la o poveste Oamenii m-au întrebat apoi dacă aș fi interesat să filmez filmele lor M-am gândit că acesta ar fi o modalitate ieftină de a învăța cum să fac filme pentru mine și am ajuns să devin cameraman Î: Este rolul directorului de imagine să surprindă viziunea regizorului sau să-și exprime propriile idei vizuale? R: Unii regizori sunt mai vizuali decât alții Așa că Гѵе a simțit întotdeauna că treaba mea este să citesc scenariul și apoi să aduc idei vizuale pentru a contribui la orice idei pe care le are regizorul Unii regizori formulează o idee, iar alții nu Este întotdeauna acea marjă între regizorul, designerul de producție și directorul de imagine pentru a crea o lume vizuală, dar trebuie să emane din poveste Fiecare scenariu ar trebui să-și găsească propriul limbaj cinematografic, propria sa gramatică vizuală, iar descoperirea acelei gramatici a fost întotdeauna un aspect important pentru mine Este ceva care evoluează Aduci o mulțime de idei și referințe vizuale Ele pot proveni din cărți, filme sau picturi Oricare ar fi referințele vizuale, este important să jucați acel joc unul cu altul pentru a găsi apoi ce este unic la acel scenariu, acea poveste Î: Există un protocol pentru modul în care se desfășoară acest proces? Când citești un scenariu, împărtășești ideile tale vizuale cu regizorul imediat sau vrei să le auzi mai întâi ideile vizuale? Fotografie principală R: Depinde, când citești scenariul, s-ar putea să cunoști munca regizorului, știi în ce fel de lume locuiesc Uneori, cu regizorii începători, este mai mult un proces implicat în găsirea lui împreună ' întreb regizorul care este ideea lui vizuală față de scenariu, apoi pot veni cu multe idei proprii, dar este esențial să aud ce este important pentru regizor și care sunt interesele lor vizuale în poveste Î: Există o sensibilitate internațională puternică în munca dumneavoastră Cum v-au afectat influențele europene abordarea cinematografiei? R: În timpul școlii de artă în Franța, l-am cunoscut pe Werner Herzog la Festivalul de Film de la Berlin Mi-a dat primul început lucrând la documentare, La Soufrière, How Much Wood Could a Woodchuck Chuck și Huie's Sermon Asta a dus la lucrul cu Wim Wenders în Lightning Over Water și Tokyo-Ga, apoi cu Fassbinder în Blue Train și apoi Volker Schlondorff în A Gathering ofOld Men Cred că am fost singurul cameraman care a lucrat cu toți regizorii formidabili care au venit din Germania în anii șaptezeci Stilurile lor vizuale emanau dintr-un context filozofic și politic Am învățat din perspectiva fiecărui regizor că cineva își poate găsi propriul limbaj pentru a-și spune poveștile Î: Cum dezvoltați idei vizuale dintr-o poveste? R: La True Stories, am lucrat cu David Byme, care are un context extrem de vizual al ideilor sale Referința acolo a fost literalmente shopping mali Photomat, cum se văd americanii prin ei înșiși O altă referință a fost stilul lui William Eggleston, care este recunoscut ca tatăl fotografiei de artă color contemporane americane Lucrarea sa este un stil amator care aparent de instantanee fragmentate care descriu viața de zi cu zi David Byme și cu mine am încercat să încalcăm convențiile despre ceea ce ar fi considerat o bună cinematografie, de exemplu, un cadru echilibrat prin utilizarea culorii, luminii sau compoziției Când o persoană obișnuită își face o fotografie, este mai interesată de conținut decât de o abordare formalistă a imaginii Am încercat să fotografiez lucruri într-o anumită aleatorie, cum ar fi tăierea clădirilor, mașinilor sau a oamenilor în compoziții incomode precum un film acasă Când filmul s-a terminat, mi-am dat seama că nu i-a deranjat pe oameni așa cum credeam, ci și-a creat propria estetică Desperately Seeking Susan a fost filmat în două stiluri separate Primul stil a fost derivat din școala expresionistă germană, unde culorile erau mai primare și saturate în lumea întunecată și prevestitoare din Lower East Side a Madonei Lumea pentru Rosanna Arquette era mai naturalistă, întruchipând o paletă suburbană de pastel și opac La Making Mr Right, regizorul, Susan Seidelman, și cu mine căutăm un stil și în cele din urmă l-am abordat ca și cum ar fi fost un Roger Edward Lachman filmul Corman A fost o interpretare a filmelor științifico-fantastice de tip B, în care stilul ar fi fiat și avea o calitate pop Î: Acest proces de dezvoltare a stilului vizual trebuie să fie complet până în momentul în care începeți filmarea? A: Nu întotdeauna Intri cu anumite idei, apoi încerci să afli cum să realizezi aceste idei din punct de vedere tehnic Multe dintre ele sunt intuitive și se întâmplă în timpul procesului Nu îl vezi întotdeauna în prima sau două săptămâni de zi cu zi, dar dacă ești fidel la ceea ce faci, începi să vezi că iese un anumit stil Unul dintre cele mai importante roluri ale directorului de fotografiat este acela de a fi consecvent din punct de vedere stilistic în abordarea ta asupra povestii – nu într-o zi să faci mișcările camerei lui Max Ophuls, iar următoarea să faci fila lui Yasujiro Ozu Care este estetica și modul în care abordați povestea este foarte importantă Lucrezi foarte strâns cu regizorul despre al cărui punct de vedere este spusă povestea și de ce Fotografia este despre punctul de vedere în povestire, iar asta îți dă motive pentru ceea ce faci cu camera În sistemul de studio american, este de așteptat să filmați mai multe acoperiri pentru a putea selecta un punct de vedere în camera de editare Diferența dintre cinematograful european și independent și studioul american System este că nu aveți timp și bani pentru a filma o acoperire multiplă extinsă a unei anumite scene Trebuie să te bazezi mai mult pe puterea camerei pentru a transmite povestea Apoi, din necesitate, asta te blochează într-o anumită abordare Î: Cum afectează modul de a lucra în filmări lungi un film? R: Când actorii știu că vor juca o scenă într-o perioadă lungă, există o energie care se poate întâmpla în timp real între cameră și spectacol Nu poți crea aceeași tensiune în tăieturi Filmele americane devin din ce în ce mai bune vizual Publicul a devenit mai sofisticat în ceea ce privește limbajul filmului prin videoclipuri muzicale și reclame Astăzi, având în vedere că stocurile de film, lentilele și laboratoarele sunt atât de bune, aproape ceea ce nu faci creează imaginea Este să știi ce să nu faci, să ai încredere în ceea ce faci în povestire și să ai încredere că imaginile pot spune o poveste O parte a problemei din Statele Unite este că ne-am bazat atât de mult pe dialog, venind dintr-o cultură a literaturii și a televiziunii Ne bazăm atât de mult pe cuvântul scris pentru a traduce o idee și nu avem încredere în modul în care imaginile pot exprima o idee Uită-te la Red sau la oricare dintre filmele lui Kieslowski, sau la filmele regizorului din Hong Kong Wong Kar Wai, care a regizat Îngerii căzuți și Zilele sălbatice Ei au o înțelegere a imaginilor care leagă contextul emoțional cu povestea Cuvintele sunt o intelectualizare a unei idei, dar imaginile sunt țesutul emoțional al poveștii Există o inteligență acolo, nu trebuie să fim întotdeauna hrăniți forțați Mă pot întoarce la un Robert Frank Fotografie principală imagine, din nou și din nou, și să învețe ceva despre mine prin ea pentru că nu este întotdeauna o lectura ușoară Se întâmplă mai multe pentru a exprima ideea pe care ar trebui să o primesc Este vorba despre interrelația dintre o imagine și elemente din cadrul unei imagini Sunt mereu în căutare de imagini care sunt contradictorii și care se joacă unele cu altele - elemente care permit publicului să participe și să fie provocat La asta te-ai aștepta de la un tablou sau o fotografie Admir foarte mult munca lui Conrad Hall Întotdeauna creează o lume pentru personajele sale într-un context emoțional, ca în scena din Căutarea lui Bobby Fischer, în care băiețelul merge în spatele unui vitraliu și îl vezi ca o siluetă Spune totul despre natura ambiguă a copilăriei, despre cine avea să fie acel copil și era, de asemenea, o oglindă pentru copil - ceva ce nu puteam vedea Am un sentiment emoțional din imaginile deschise care au ceva de spus în contextul poveștii Î: Mulți regizori americani precum Martin Scorsese, Brian DePalma și Quentin Tarantino folosesc imagini din filmele pe care le admiră în munca lor Ați lucrat cu mulți regizori europeni care s-au inspirat la fel de alte filme, dar au încorporat imagini într-un context diferit Cum reușesc să aducă un stil vizual original muncii lor? R: Am lucrat cu Godard, dar nu mi-a vorbit niciodată despre o imagine Mi-a vorbit despre ideea imaginii Deci asta creează un cadru diferit Dacă oamenii îți vorbesc doar despre estetica unei imagini, asta nu înseamnă cu adevărat de ce faci ceva Î: Utilizarea referințelor vizuale pare a fi un element al procesului de realizare a filmului care va fi cu noi pe măsură ce ne apropiem de secolul următor R: Face parte din cultura noastră Din punct de vedere vizual, în lumea artei ne construim mereu pe propria noastră istorie Așadar, estetica devine parte a fostei estetici – lucrurile se repetă Anumite stiluri din anii ' devin la modă acum, cum ar fi școala de cinéma vérité a lui Jean Rouch și Chris Marker din Franța și DA Pennebaker și frații Maysles din Statele Unite Ideea de a lua o cameră de mână, un magnetofon mic și o fife cap-turing a devenit o reacție la capacitatea cinematografului de a falsifica lumea cu luciu comercializat și clișee stilizate Publicul este mai dispus să vadă lucruri despre sine în care poate crede Î: Cum afectează tehnologia conceptele cinematografice? R: Tehnologia merge mână în mână cu estetica De exemplu, în anii cincizeci, emisiunea de televiziune alb-negru Naked City a fost filmată în afara unui studio, în locații reale – pe străzile unde realitatea a devenit mai importantă pentru povești, iar iluminarea era mai naturală și mai aspră Pe malul apei, filmat de Boris Kaufman, a fost de asemenea important în acest semi- Edward Lachman stil documentar, în care camera și iluminatul au devenit motivate de acțiuni și performanță Ei abandonau abordarea luminii stilizate alb-negru de la Hollywood pentru poveștile și străzile din New York Î: Ați fotografiat multe documentare A avut un efect asupra muncii tale? R: Toate filmele sunt într-un fel documentare Totul se reunește pentru acel moment, se întâmplă în acel moment și nu poate fi reprodus Nicio performanță nu este exact aceeași Mișcarea camerei, lumina, modul în care actorii își dau semnele nu este exact la fel ca într-o imagine anterioară Regizorul și cameramanul sunt într-adevăr primul public și îmi place să răspund la acele momente De aceea îmi place să operez camera Filmele trăiesc în timp real Î: În anii , ați fost în fruntea stilului de film postmodemist Cum ați dezvoltat stilul vizual al lui Desperately Seeking Susan, un film responsabil în mare măsură de definirea acestei mișcări? R: Scenariul a fost un fel de comedie din anii Regizorul, Susan Seidelman, designerul de producție Santo Loquasto și cu mine am vrut să transmitem scena underground post-punk, care dezvoltase mai mult o sensibilitate din anii șaizeci Încercam să interpretez unde era scena din New York în anii optzeci Am admirat întotdeauna Midnight Cowboy, filmat de Adam Holender, care a devenit o declarație a atitudinii New York-ului de la sfârșitul anilor șaizeci - un sentiment de alienare M-am gândit cu adevărat la modul în care Midnight Cowboy m-a afectat ca spectator și la modul în care oamenii vedeau New York-ul prin ochii lui Ratso Rizzo și Joe Buck, cowboy-ul Î: Cum ați folosit culoarea în Desperately Seeking Susan pentru a crea acel aspect din centrul orașului New York? R: M-am referit la expresionismul german împingând culorile Am făcut luminile fluorescente cu vapori de mercur mai verzi și sursele naturale de tungsten din Street mai calde, punând în valoare acele culori motivate din sursele practice De asemenea, am folosit culori contrastante, ceva despre care se învață în pictura pop sau op Multe dintre seturi erau doar în două culori Erau contrastante pentru că unul se retrage, unul înaintează Deci, asta ar putea da profunzime, formă și formă imaginii De exemplu, folosind galben împotriva albastru – una este o culoare caldă, cealaltă o culoare rece Acestea ar fi culori contrastante față de culori complementare, care ar fi galben, portocaliu și roșu care s-ar amesteca împreună Deci, folosind acele culori și lucrând cu designerul de producție, Santo Loquasto, am consolidat ideea vizuală Decorurile, garderoba, totul a încercat să aibă un sentiment abstract expresionist în povestire Un regizor ca Ingoiar Bergman a avut Fotografie principală a folosit deja tehnici similare în filmele Cries and Whispers și The Passion of Anna, unde a folosit seturi într-o paletă de culori pentru a crea un cadru psihologic pentru privitor Claude Chabrol a folosit și culoarea ca cadru simbolic și psihologic pentru filmele sale La școala de artă, l-am studiat pe Josef Albers, un pictor și teoretician care a experimentat cu culoarea și modul în care oamenii au reacționat psihologic la anumite culori și combinații Deci toate acele lucruri au intrat în el Mai târziu, în Less Than Zero, m-am jucat cu două culori complementare versus o culoare contrastantă În ceea ce privește iluminatul, am vrut să inveresc ziua și noaptea pentru că personajele trăiau noaptea într-o lume Așa că chiar și ziua a devenit mai mult o existență de noapte pentru ei De asemenea, a existat o experiență sporită, legată de droguri Lumina era foarte puternică, foarte tare, foarte clară, iar mișcările camerei erau mai cinetice În Mississippi Mașala, culoarea era mai naturalistă, cu excepția anumitor scene din lumea asiatică, unde anumite culori aveau semnificație simbolică în contextul culturii lor Î: Ați folosit geluri pe Desperately Seeking Susan pentru a obține efectele de culoare? R: Da, folosind geluri pe lumini am putut amesteca și separa culorile pentru a da profunzime și contrast în cadru Dacă un perete era vopsit într-o culoare foarte caldă precum portocaliul, am luminat peretele cu un gel complementar acelei culori Î: Light Sleeper a avut, de asemenea, o abordare complexă a culorilor pentru iluminare Care a fost conceptul din spatele lui? Uneori aveai două culori diferite în camere diferite R: În vremurile alb-negru, un director de imagine trebuia să vadă nuanțe de gri, negru și alb așa cum le vedea filmul, prin garderoba decorului respectiv În același mod, trebuie să vezi culoarea și temperatura culorii așa cum le vede filmul, nu doar așa cum arată în ochi În Light Sleeper, încercam să creez două lumi: lumea Upper East Side, care era mai proiectată, luxuriantă și omogenizată; față de Strada, care era despre iluminare mixtă cu temperaturi diferite de culoare, fluorescent, vapori de mercur, toate ciocnind În scena în care Willem Dafoe se întoarce cu vechea lui iubită la hotelul Paramount pentru a face dragoste, am creat atmosfera luminii nordice a lui Vermeer, reproducând tabloul Vermeer atârnat deasupra patului După ce a făcut dragoste cu vechea lui iubită, interpretată de Dana Delany, ea îi spune lui Willem: „Nu mă cali niciodată Nu-mi scrie niciodată”, în timp ce ea se îmbracă și îl lasă în pat Am vrut să-l las vizual în senzația de a fi respins, abandonat și coid Am venit cu ideea unui semn cu neon pe fereastră Când am făcut teste, culoarea pe care am simțit că ar putea evoca cel mai bine acel sentiment era verde Așa că am folosit cel mai profund verde smarald și ca con- Edward Lachman trastul sau opusul verdelui este magenta, a îmbunătățit percepția privitorului asupra culorii Am motivat magenta de luminile de tungsten lăsate aprinse în cameră Așa că amestecarea magenta cu verdele, pentru mine emoțional, a dat un sentiment foarte ciudat al pierderii lui Mă uit mereu la culori, nu din motive decorative, ci din motive pe care le simt că pot lucra emoțional la portretizarea situației acelui personaj Î: În Light Sleeper, personajele trăiau noaptea În interior, nu erai niciodată sigur dacă este zi sau noapte Care a fost conceptul din spatele acestui lucru? R: Asta am încercat să creăm Spuneam că lumea lor este nocturnă Era mereu luminat din surse practice și știai doar dacă era zi sau noapte când îl vedeai pe Willem Dafoe în afara apartamentului Regizorul, Paul Schrader, a dorit, de asemenea, să creeze un sentiment de paranoia și izolare folosind camera pentru a urmări personajul lui Willem pe străzi de sus - creând un sentiment de opresiune sau urmărit Acestea erau toate elementele psihologice pe care am încercat să le căutăm în povestirea care ar crea atmosfera Paul Schrader și cu mine ne-am uitat la primele filme Antonioni pe care le-am admirat foarte mult, La Notte, Eclipse și L'avventura Am studiat cum a creat o stare psihologică prin spațiul arhitectural Antonioni este un maestru al încadrării și al compoziției, mișcând camera pentru a descrie înstrăinarea personajelor sale în lumile lor Antonioni folosește, de asemenea, dispozitivul de rupere neconvențională a direcției ecranului pentru a crea efectul deplasării emoționale a personajelor sale prin editare Schrader a înțeles asta și i-a plăcut dispozitivul El a simțit că ar putea funcționa în scena cafetéria dintre Dana Delany și Willem Dafoe, unde camera trece de linia dintre tăieturile lor și zdrobește publicul, astfel încât să transmită vizual separarea dintre cele două personaje care nu pot rezolva de ce nu sunt împreună Î: Cum a fost să lucrezi cu Dennis Hopper pe Backtrack! R: Am avut o experiență grozavă lucrând cu el Dennis a știut întotdeauna unde vrea să pună camera din cauza punctului de vedere al actorului în scenă Treizeci și cinci sau % din acel film a fost filmat cu o Steadicam Nu a vrut niciodată să întrerupă punerea în scenă; mișcarea spectacolului în scenă Mi-a fost mult mai dificil să luminez atât de multe camere și zone diferite și să creez în continuare un aspect Nu s-a uitat niciodată prin aparatul de fotografiat, știa în mintea lui unde ar trebui să fie camera pentru a spune povestea El a spus că Backtrack este „Un film cu gangsteri despre lumea artei” Dennis este un mare colecționar de artă și un pictor însuși, a înțeles diferitele sensibilități despre artă și imagini Când m-am întâlnit prima dată cu Dennis pentru a vorbi despre Backtrack, fără să spun prea multe, mi-a arătat On the Water- Fotografie principală față Mi-am dat seama că ceea ce îmi transmitea Dennis era simplitatea de a spune povestea și că camera ar trebui să fie motivată de performanță Î: Care este stilul vizual al Backtrack? R: Făceam o versiune a filmului noir clasic Out ofthe Past de regizorul Jacques Tourneur, într-o lume a artei optzeciști Filmul a avut loc în Los Angeles, Seattle și New Mexico, așa că am ales diferiți artiști care erau emblematici pentru acele lumi M-am referit la Georgia O'Keefe pentru New Mexico Una dintre picturile ei proeminente a fost cea a unei biserici din Taos pe care am folosit-o ca fundal în film În Los Angeles, am folosit referințe la Ed Ruscha, toate jocurile pe care le-am jucat pentru a crea aceste lumi diferite Personajul Jodie Fos-ter s-a bazat pe artista Jenny Holtzer, în care îi vezi adevărurile în semnele LCD (Lichid Crystal Display) care au devenit un element foarte go-dardian Î: Mississippi Mașala a fost fotografiat într-un stil mult diferit față de filmele despre care am discutat Care a fost abordarea fotografiei aici? R: Mississippi Mașala, ceea ce am făcut la începutul anilor nouăzeci, a fost creat într-un stil naturalist Documentam expulzarea indienilor de est din Uganda de către ldi Amin la începutul anilor șaptezeci Contextul filmului a fost într-adevăr despre pierderea rădăcinilor tale și a identității culturale Este, de asemenea, o poveste de dragoste interrasială dintre Denzel Washington și o fată imigrantă, interpretată de Santa Choudhury Am optat pentru un stil documentar de epocă, contrastând Uganda din anii șaptezeci cu un sud american contemporan Î: Care a fost natura luminii pe care încercați să o captați în Uganda versus Mississippi pentru Mississippi Mașala? R: Pentru scenele din Mississippi, am optat pentru o paletă de culori primare mai saturată Am făcut teste pe diferite tipuri de film și am mers cu noul introdus ASA Daylight Kodak film , o redare saturată cu granulație foarte fină care a creat aceleași culori ale jukebox-ului În Africa, am găsit stoc Fuji pentru a completa utilizarea de verde, umbre și culori naturaliste împotriva tonurilor de carne asiatice și negre La acea vreme, Fuji părea să aibă un contrast mai scăzut și o senzație mai blândă, pentru a diferenția perioada de timp din Africa anilor șaptezeci de Mississippi contemporan, pe care am vrut să fie mai mult o perspectivă comercială americană Î: Când imprimați imprimările de lansare pe stoc Kodak, obțineți în continuare calificările negativelor Fuji? R: Obțineți în continuare calificări similare de la Fuji, deoarece culorile reale răspund stocului Kodak Redarea culorilor și subtilitățile lui Fuji ar fi mai îmbunătățite, făcându-l pe negativ intermediar Fuji și imprimându-l pe suport de imprimare Fuji decât pe Kodak la acea vreme Astăzi, Kodak are o astfel de amendă Edward Lachman stoc interpozitiv și integativ în că, dacă ar fi să folosesc Fuji, aș prefera să tipărim Fuji pe stoc Kodak pentru imprimări de lansare Am filmat diferite părți ale Mississippi Mașala cu diferite mărci de lentile pentru a se preta stilurilor diferite După ce am făcut multe teste, am descoperit că diferite mărci de lentile au caracteristici diferite în ceea ce privește culoarea, contrastul și claritatea și ar putea afecta imaginea la fel ca filtrele În Africa, am folosit Cooke Speed Paneros, care sunt mai moi, mai calde și mai îngăduitoare Au o anumită rotunjime a formei imaginii datorită opticii lor mai vechi de stil Acele lentile au fost proiectate cu peste treizeci de ani în urmă, elementele au fost împământate manual Nu sunt la fel de precise ca lentilele Zeiss mai noi, care au o senzație foarte potrivită și sunt extrem de clare într-un mod foarte clinic Am folosit acele lentile pentru porțiunea din Mississippi pentru a contrasta America și Africa Așadar, pentru mine, a fost combinația dintre utilizarea diferitelor stocuri de film și diferite seturi de lentile care a creat aspectul și sentimentele diferite în film Î: De ce filmele produse în alte țări arată diferit de filmele americane? R: Dacă există diferențe care contribuie între filmele de studio de la Hollywood și producțiile independente americane și producțiile europene mai mici, atunci devine mai mult o atitudine și un punct de vedere față de povestire Ca să nu spun că nu există producții în stil european care să nu imite sensibilitățile americane, precum Subway și Le Femme Nikita ale regizorului francez Luc Besson În experiența și percepția mea, regizorii europeni caută un limbaj vizual propriu, în timp ce la Hollywood se așteaptă să creeze multe opțiuni posibile de acoperire și unghiuri multiple pentru a spune povestea în sala de montaj În filmele cu buget mai mic, nu se are timpul sau resursele pentru a crea aceste opțiuni, iar uneori aceste limitări pot fi un punct forte De exemplu, o performanță poate fi jucată între doi actori într-un two-shot orchestrat, care poate avea avantajul de a crea spectacolul în timp real Diferite țări par, de asemenea, să perceapă culorile în mod diferit în filmele lor Multe filme franceze contemporane par să aibă un aspect albăstrui mai rece În parte, este calitatea luminii pe care o folosesc și modul în care își imprimă filmele Filmele germane par să aibă un aspect analitic, microscopic, parțial datorită lentilelor Zeiss care au un aspect foarte clar și neiertat Cineaștii englezi precum Ridley Scott, Tony Scott și Alan Parker, care au ieșit din reclame, și-au creat propriul aspect de lumină stilizat, cu trei sferturi, cu fum sau ploaie Abia când am fotografiat London Kills Me în Anglia am înțeles de ce și-au creat propriul aspect de fotografie în filme Anglia, în lunile de iarnă, are cinci sau șase ore de lumină dacă ai noroc, așa că ești mereu pus într-o situație în care trebuie să-ți creezi propria lumină suplimentară, Fotografie principală care, la rândul său, creează o estetică Chiar și atunci când te afli în locații reale din Anglia, uneori ești forțat să-ți creezi propria lumină naturală, care devine o sursă de lumină naturală cu trei sferturi de lumină naturală Acest aspect exterior cu margini dure a influențat aspectul interior al decorurilor, un efect de clarobscur al luminii și întunericului asupra actorilor și a decorurilor Este un aspect pe care l-au creat mulți cineaști britanici talentați precum Peter Suschitzky (Privilège, The Empire Strikes Back}, Peter Biziou (Pink Floyd—The Wall, Mississippi Buming} și Michael Seresin (Fame, Birdy) Î: Cum abordezi fotografia unui actor? R: Oamenii spun că fața este un peisaj Nicio față nu ia la fel de lumină Așa că îmi place să privesc o persoană în viață și să văd cum arată ea în diferite situații de iluminare și să luminez mediul în raport cu acea față specifică Creez o lume pentru actori și apoi surprind chipul în acel mediu Există actori și adrese cărora le place să solicite cameramanului să-și creeze propria imagine Barbra Streisand, de exemplu, arată întotdeauna ca și cum ar fi într-un film diferit de toți ceilalți, deoarece are cerințe cu privire la felul în care vrea să fie fotografiată, indiferent dacă acesta servește contextul vizual emoțional al poveștii sau nu Î: De unde știi câtă lumină este nevoie pentru a fotografia corect fața unui actor? R: Folosesc un metru spot pentru majoritatea interioarelor mele, apoi evaluez tenul diferitelor persoane în raport cu decorul pentru expunere, starea de spirit sau sentimentul pentru scenă In sfarsit intri in zona in care inveti sa cunosti stocul de film si lumina pe care o folosesti si, cu incredere si experienta, poti vedea cu ochiul cum va arata pe film Obișnuiam să mă gândesc la asta ca la un risc calculat, dar este într-adevăr previzualizare Dacă aș ști exact cum va arăta totul, ar fi plictisitor Trebuie să-ți asume riscuri și să te plasezi acolo unde poți să-ți asumi șansele Ai nevoie de un regizor și o echipă care să-ți asume acest risc cu tine, sau pur și simplu îți asumi Î: Ați folosit „zona” de teme pentru a discuta despre modul în care iluminați Aceasta este o metodă dezvoltată de marele fotograf de stili Ansei Adams Cum se aplică luminii pentru filme? R: Îți dai seama de intervalul de expunere al negativului, de la lumini până la detalii de umbră, filmul tău, luminometrul și laboratorul Ceea ce faci atunci când aprinzi un decor este să creezi cu adevărat un tip de sistem de zonă, o gamă de negativ care creează aspectul sau starea ta de spirit dorită scenei Stocurile de film de mare viteză au devenit atât de bune astăzi încât filmul poate vedea ceea ce vede ochiul tău în situații de lumină scăzută Am lucrat cu regizorul francez Jean-Luc Godard, căruia nu-i place să folosească lumini sau cantități foarte minime pentru a spori luminile practice de pe platou Este locul unde pui Edward Lachman camera și înțelegerea modului de a controla ceea ce vezi Orice director de imagine va înțelege cum să folosească un expometru, dar acesta este modul în care interpretezi lumina pentru a crea o imagine În cele din urmă, ajungi într-un punct în care nu te bazezi pe luminometrul tău la fel de mult ca pe ochiul tău Luminometrul ar putea fi un dezavantaj, deoarece s-ar putea să te facă să renunți la un anumit aspect de care încerci să treci Revenind doar la un aspect tehnic de expunere și contrast, s-ar putea să pierzi accidentele fericite care au loc Nu înseamnă că nu folosești acele lucruri, ci le folosești, dar există un anumit loc în care intuiția și experiența ta preiau controlul - spre asta lucrăm cu toții Î: Cum își dezvoltă un director de imagine un ochi? R: Când am început, m-am plimbat și am văzut totul într-un cadru M-am uitat la cum a căzut lumina, apoi am încercat mai târziu să înțeleg cum aș putea recrea asta Este important să devii conștient de ceea ce este în jur în propriul tău mediu O altă modalitate de a vă dezvolta conștientizarea vizuală este să studiați filmele Deveniți suficient de sofisticat pentru a privi un film și a-l analiza vizual și rămâi cu modul în care ești afectat de imagini în contextul poveștii Despre asta vorbim Nu cred că este o fotografie bună dacă oamenii se îndepărtează de un film mai conștienți de fotografie decât de poveste Există multe filme bine fotografiate care nu sunt filme bune și poate exista un film grozav care nu este bine fotografiat Este atunci când ai ambele elemente lucrând împreună, în filme precum Searchingfor Bobby Fischer, regizat de Steven Zaillian; trilogia lui Kieslowski Roșu, alb și albastru; și Îngerii căzuți și Zilele sălbatice ale lui Wong Kar Wai, că este o astfel de revelație Î: Crezi că tehnologia și tehnica unui film de epocă trebuie să completeze perioada de timp? Pe Barry Lyndon, Stanley Kubrick și directorul său de fotografiat, John Alcott, au folosit pe scară largă obiectivul cu zoom Ce părere aveți despre utilizarea Steadicam-ului și a altor tehnologii într-un film de epocă? R: Cinematograful nu exista când a avut loc Barry Lyndon, așa că asta îți dă licență să faci orice M-am uitat la utilizarea zoom-urilor în Barry Lyndon cu Gregory Nava când am făcut My Family/Mi Familia, care se desfășoară în trei perioade diferite — anii douăzeci, cincizeci și șaptezeci Majoritatea fotografilor nu le plac zoom-urile pentru că este o modalitate mecanică de a aduce publicul în ceva Zoomul din Barry Lyndon are un cu totul alt context vizual, a fost folosit mai mult ca un dispozitiv literar Era ca și cum se schimba pagina sau se schimba capitolul L-am văzut mai indicativ pentru un roman din secolul al XVIII-lea, în care peisajul vine peste tine Puteți folosi orice instrument doriți - nu există reguli Aplicarea tehnicilor vă duce povestea mai departe Uită-te la felul în care un stilist grozav precum Nick Roeg folosește un zoom Am lucrat Fotografie principală pe Insignificance și folosea trei camere care filmau mereu în unghiuri diferite Îl folosește într-un mod foarte evocator Întotdeauna caută un punct de vedere care să ofere un fel de context emoțional personajului Roeg folosește zoom-ul într-un mod diferit decât ar fi făcut-o Luchino Visconti, cum ar fi în Death in Venice, pe care a făcut-o într-o estetică barocă, sau în modul în care Peck-inpah a folosit zoom-ul care avea o violență viscerală Sincer, încerc să nu folosesc zoom-uri pentru că atrage prea mult atenția, cu excepția documentarelor unde trebuie să răspund la imagine foarte spontan Î: Cum ați obținut sensul de punct pe My Family/Mi Familial R: Au existat trei perioade diferite: anii douăzeci, cincizeci și șaptezeci În anii douăzeci, ne-am uitat la filme mute din acea perioadă și la fotografii vechi ale albumelor de familie În anii cincizeci, ne-am uitat la periodice precum reviste Life și coperți de albume din anii cincizeci Apoi, în anii șaptezeci, am lucrat cu o artistă chicana care trăiește în comunitatea în care am filmat și am interpretat povestea noastră prin redări ale picturilor ei Gabriel Figueroa, renumitul cinematograf mexican, și Jose Clemente Orozco, marele artist și muralist mexican, au servit drept inspirație generală pentru toate stilurile diferite ale perioadelor noastre Î: Ce filme considerați că sunt repere în cinematografie? R: Se schimbă mereu Filmele lui Gabriel Figueroa The Pearl și Los Olvidados — el este o persoană a cărei opera a fost întotdeauna respectată și admirată foarte mult Desigur, Orson Welles și directorul său de fotografiat, Gregg Toland și Russell Metty Lucrarea lui Toland la Citizen Капе este cu siguranță un film de referință, iar fotografia alb-negru a lui Metty despre The Magnificent Amb-bersons (Metty a lucrat necreditat la film, la fel ca Harry J Wild Stanley Cortez este directorul de imagine creditat) și Touch of Evil ІАт Cuba, de regizorul rus Mikhail Kalatozov, este un film alb-negru, conceput și fotografiat genial, creat cu o cameră lungă, extinsă și inovatoare de mână Filmul maghiar Time Stands Stili, fotografiat de Lajos Koltai, a creat o lume expresionistă, politică a anilor cincizeci în Ungaria prin ochii adolescenților care ajung la majoritate Alte repere sunt poezia vizuală complicată a regizorului rus Tarkovski Abordarea fiecărui film de către regizorul polonez Krzysztof Kieslowski a avut un stil visceral total diferit Tânărul regizor ceh Ivan Fila a realizat un prim lungmetraj remarcabil, Lea Este un film frumos eteric care este o poveste de dragoste neconvențională Regizorul din Hong Kong Wong Kar War și cinematograful Chris Doyle creează astăzi cele mai contemporane și provocatoare imagini cu Chungking Express, Days of Being Wild și Fallen Angels Imaginile din film evoluează mereu și se reinventează, ceea ce, la rândul său, va inspira un nou limbaj de film Edward Lachman Î: Ați făcut atât de multe în cariera dvs , lucrând în atât de multe forme diferite: filme, documentare, reclame și videoclipuri muzicale Ce nu ai făcut și ai vrea să faci? R: Doar pentru a lucra cu oameni inspirați Am fost foarte norocos de mic să lucrez cu oamenii pe care i-am admirat cel mai mult Am fost pe un platou de filmare cu Bernardo Bertolucci și Vittorio Storaro în calitate de director al unității secunde de fotografie la La Luna Am lucrat cu Jean-Luc Godard, cu Werner Herzog, Wim Wenders, Rainer Fassbinder și Volker Schlõndorff Aș dori să continui să lucrez cu artiști inspirați și pasionați, tineri și bătrâni Î: Ce sfaturi le dai studenților care întreabă cum să devină director de imagine? R: Luați o cameră și începeți să spuneți povești cu imagini Dacă vrei să fii director de imagine, învață despre montaj Nu este suficient doar să faci poze frumoase, este important să înțelegem cum sunt construite aceste imagini pentru a spune o poveste Editarea este la fel de importantă ca și filmarea Cinematografia ar putea fi un proces aditiv, iar editarea este un proces subtractiv, nu neapărat într-un mod peiorativ; te va ajuta să devii un cameraman mai bun Căutați artistul a cărui opera o admiri cel mai mult și ei te vor cunoaște și te vor respecta dacă îi înțelegi opera în contextul a ceea ce este important pentru ei Dacă ești fidel cu ei, aceștia sunt oamenii care te vor ajuta pentru că vor găsi o familiaritate cu tine Am avut norocul să lucrez cu oamenii pe care i-am admirat cel mai mult Trebuie să faci toate sacrificiile necesare pentru a-ți oferi posibilitățile de a reuși Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Garrett Brown De la inventarea filmelor, realizatorii de film au tânjit să elibereze aparatul de fotografiat din cătușele sale S-a încercat orice tehnică și metodă imaginabilă de suspendare, transport, plutire, aruncare și împingere a camerei cinematografice, dar abia în anii cineva a dezvoltat cu adevărat o modalitate viabilă de a stabiliza camera în sine pentru a oferi control complet și manevrabil camerei operator Cinematograful și inventatorul Garrett Brown a împărtășit visul lui Abel Gance, Jean Rouch, DA Pennebaker, Max Ophuls, Stanley Kubrick, Stan Brakhage și John Cassavettes de a oferi camerei de fotografiat capacitatea de a vedea cu receptivitatea ochiului uman și prin crearea sa Steadicam a eliberat camera de film Povestea modului în care Garrett Brown, ASC, a inventat Steadicam, un dispozitiv de stabilizare a camerei, este captivantă, hilară, profund serială și puțin miraculoasă Brown și-a navigat pe Steadicam în peste două sute de filme și a surprins multe momente magice - triumfătorul Rocky Balboa urcând treptele Muzeului de Artă din Philadelphia din Rocky, Woody Guthrie rătăcind printr-o tabără sumbră de fermă de migranți în timpul Marii Depresuri din Bound for Glory și Danny Terranee șuierând în jurul hotelului Overlook bântuit pe roata lui mare din The Shining Garrett Brown deține în prezent peste patruzeci de brevete în întreaga lume pentru aparate foto, inclusiv Steadicam JR, o versiune în miniatură a Steadicam pentru camere video; Skycam-ul, pe care le transmite la evenimente sportive; și Mobycams, Gocams și Divecams care urmăreau înotători, alergători și scafandri olimpici de la Barcelona la Atlanta Fotografie principală Garrett Brown este un Thomas Edison cinematografic, un autodidact și un original american - un om care a schimbat pentru totdeauna imaginea în mișcare FILMOGRAFIE SELECTATĂ Boundfor Glory Stâncos Omul maraton Exorcistul II: Ereticul Povestea lui Buddy Holly Rocky II Strălucirea Formula State alterate Willie și Phil Nu pot opri muzica Xanadu faimă Fara bombe nucleare Adevărate mărturisiri Stinge prin suflare Fort Apache, Bronx Wolfen Capcană mortală Roșii Mașina lui Sharkey Prințul orașului Apăsări Dungi Patru Prieteni Unul din inimă Sa petrecem noaptea impreuna Annie Puțin Sex Tootsie Caut să ies afară Jucăria Twilight Zone—The Movie (segmentul George Miller, Nightmare at ) picioare) Returul Jedi O noapte în rai Garrett Brown Bărbatul care a iubit femeile Regele comediei Iubito, tu ești Yentl Foamea Greystoke: Legenda lui Tarzan, Lordul Maimuțelor Indiana Jones și Templul Doom Îndrăgostire Greu de ținut Salutați-mi Broad Street Muppeții iau Manhattan-ul Soția lui Slugger Vulturii Legali Hannah și surorile ei Dulce Libertate Rocky V Philadelphia Wolf Relație amoroasă Cazinou Bulworth Î: Cum ai devenit prima dată interesat de film? R: Când eram copil, habar nu aveam ce voiam să fac când voi fi mare Tatăl meu a fost un inventator, un chimist pentru Dupont și a inventat materialul care leagă cărțile de hârtie Am fost bolnav de nefrită în pat timp de șase luni când eram în clasa a patra și am citit Cartea Lumii și am umplut caiete cu desene de invenții – inclusiv unele gadgeturi care ar fi încă destul de revoluționare, ca un transportor de materie Din păcate, am neglijat să includ suficiente detalii pentru a-mi permite eului meu adult să încaseze Eram un operator de radioamatoare și un expeditor de cod Morse extrem de rapid; Când aveam unsprezece ani, puteam trimite patruzeci sau patruzeci și cinci de cuvinte pe minut și îmi plăcea să editez casete audio pentru a modifica conversațiile cu umor Am fost încântat când un vecin a scris o carte despre fotografia truc, dar niciodată nu m-am gândit în mod special la afacerea cu filmul Când a venit timpul pentru facultate, am avut o bursă completă în marina pentru Tufts; Am fost destul de brighi, dar foarte leneș când s-a ajuns la asta Am fost, de asemenea, un banjo extrem de rapid, întotdeauna un bun organizator și am avut suficientă energie pentru a aduna cinci adolescenți de bivoli, a-i transforma într-un grup de folk și a-i entuziasma pe toți La începutul anilor şaizeci, un act popular a fost Fotografie principală doar un divertisment, totul polonez Purtam blazere, cântam cântece populare pop spălate și spuneam glume Mi-am dorit să fiu animator și am renunțat la bursa marinei pentru a cânta cu normă întreagă „Brown & Dana” a înregistrat pentru MGM și a cântat la colegii și cluburi populare în următorii trei ani Dar nu am scris niciuna dintre propriile noastre melodii, așa că când bivolii purtând blazer au demodat, am avut probleme și Brown și Dana s-au despărțit Tocmai eram căsătorit și trebuia să-mi câștig existența, așa că am rezistat ca act solo timp de aproximativ cinci luni, dar asta nu a adus suficienți bani pentru a trăi În cele din urmă, a trebuit să-mi iau o slujbă – să vând Volkswagen-uri – și am început să mă gândesc pentru următoarea mea carieră Eram un adevărat pasionat de film, iar gândul la o slujbă în industria cinematografică avea un mare atractiv Pentru a mă pregăti, având în vedere ignoranța mea cu privire la aspectele practice, am citit toată secțiunea de film la Biblioteca Publică din Philadelphia, literalmente treizeci de metri liniari de cărți, în timp ce soția mea lucra la compania de telefonie Ea a plătit bilisul în timp ce eu citeam A durat patru luni, după care m-am îndreptat foarte încrezător pentru a obține un loc de muncă Î: Cum ai devenit director de imagine? R: Mi-a luat mult mai mult decât mă așteptam Nicio companie de film nu m-ar angaja Când m-au întrebat dacă am dat vreodată A și B, le-am spus că nu, dar eram sigur că pot (Неу, eram un banjo rapid!) Paginile Galbene din Philadelphia enumerau treizeci de companii locale de producție cinematografică, dar nici măcar nu puteam obține un loc de muncă pentru a mătura etajele În cele din urmă, o agenție de reclame plină de aventuri m-a angajat ca scriitor pe baza unei broșuri pe care o făcusem pentru mine, împreună cu câteva reclame false Când producătorul agenției a demisionat, am primit postul implicit De fapt, am câștigat o mulțime de premii, dar tocmai când am devenit valoros pentru agenție, mi-am dat seama că unde îmi doream cu adevărat să fiu era de cealaltă parte, în producție Așa că, am plecat să-mi înființez propria companie de producție și am murit imediat de foame În cele din urmă, am luat un loc de muncă ca director la unul dintre foștii mei furnizori, iar după opt luni de recuperare mi-am repornit propria companie Acum eram și regizor și cameraman, făceam reclame și începeam să câștig premii pentru efecte speciale inedite Î: Ce v-a determinat să inventați Steadicam-ul? R: Am început să inventez gadgeturi care să mă ajute să fac fotografii imposibile, cum ar fi să împușc oameni care se mișcă înapoi, dar vorbesc înainte De exemplu, am făcut o platformă care ținea o cameră cu o asistență video primitivă într-o cauțiune suspendată la treizeci de picioare sub un elicopter Cu aceasta, am putea muta camera de-a lungul mașinilor la nivelul solului, să zburăm peste capotă pentru a ne uita în ferestre și apoi să zburăm într-o fotografie larg În general, mi-a plăcut să mișc camera și mi-a plăcut tridimensionalitatea rezultată a mediului de film Pentru mine, camera în mișcare vă permite Garrett Brown pătrunde în mediul în sine — ecranul încetează să mai fie un perete și devine un spațiu în care te poți juca În acel moment, am tras mult cu Bolex-ul meu, care cântărea tot de opt kilograme, dar pentru a mă mișca cu acel de opt kilograme aparatul foto, a trebuit să trag o cărușă Fearless-Panaram de opt sute de lire, cea oídă cu manivelă și braț-braț Mi-am frânt inima ridicând acel lucru în și din camionete Mă uitam la acea căpușă cu cap de ac cu camera mea micuță cocoțată pe ea și șinele mele ruginite așezate, pentru o mișcare prostească de trei metri – părea pur și simplu ridicol Mi s-a părut că trebuie să existe o modalitate de a izola o ființă umană de o cameră, fără restul parafemaliei Aveam nevoie de ceva cu care să pot fotografia în fiecare zi Nu m-am gândit la Steadicam ca la o invenție la fel de mult ca la un gadget sau o platformă O invenție este mai mult o proprietate intelectuală, o platformă este un instrument pe care îl înțelegi pentru a face ceva anume posibil Dar instalațiile pe care le-am conceput au devenit din ce în ce mai scumpe și din ce în ce mai diferite de orice se făcuse înainte Am luat o variantă timpurie cât am putut În cele din urmă, aveam atât de mulți bani în ea încât mi-am dat seama că nu putea fi doar o platformă – a trebuit să transform din el într-un produs Apoi, desigur, brevetarea a devenit o problemă, așa că am achiziționat avocați în brevete De fapt, am scris unul dintre aceste concepte timpurii, dar s-a dovedit a fi o fundătură — era prea greu, necesita prea multă abilitate și nu era foarte flexibil Așa că a trebuit să o iau de la capăt În acele zile, mergeam într-o cameră de motel pentru o săptămână, în primul rând pentru a scăpa de telefon și pentru a-mi oferi șansa de a mă gândi la nimic altceva de la mama până noaptea Nu aș părăsi camera mea; Singurul meu contact ar fi cu room service-ul, nu a existat nicio stimulare de niciun fel în afară de proiectul în sine Prima dată, am apărut cu doar câteva îmbunătățiri minore Apoi am trecut prin acest proces de izolare a doua oară și mi-am dat seama că aș putea ajunge mai departe dacă îmi relaxez cerințele În regulă, poate că chestia nu trebuie să fie capabilă să ducă lentila de pe podea până peste cap În cele din urmă, mi-am dat seama că nu trebuie neapărat să facă totul, că nu exista nicio platformă posibilă pe care un om să poată târâi cu camere care merită folosite și care să ofere atât de multă rază de acțiune verticală Ar trebui să existe niște compromisuri Am schițat variații ale designului actual, pagini pline cu ele, astfel încât să le pot răsfoi pentru a vedea ce mi-a atras atenția, ce perspective au apărut În cele din urmă, m-am întors peste tot, și iată-l, stând acolo într-un desen care exista deja De data aceasta, procesul de comprimare a funcționat – am ieșit cu un desen al Steadicam-ului așa cum îl cunoaștem acum Fotografie principală După cum s-a întâmplat, aveam un prieten, un bătrân pe nume Jack Hauser, un fost mecanicist al marinei Era atât de bun încât putea gândi cu o freza! Mi-a construit prototipul și a funcționat imediat, așa cum mi-am imaginat Î: Cum ați vândut industriei cinematografice ideea Steadicam-ului? R: Am făcut o demonstrație de mm în suburbiile Philadelphiei cu aproximativ douăzeci și patru de fotografii care nu au mai fost văzute sau făcute până acum Până atunci, eram sub presiune Nu îmi plătisem factura de laborator și lucrurile pareau puțin disperate, dar știam că această demonstrație este bună Fotografiile au fost toate imposibile, fără ca pe ecran să știe cum au fost făcute Una dintre ele s-a întâmplat să fie o secvență pe care am filmat-o în timp ce alergam în jos și apoi urcam înapoi treptele Muzeului de Artă din Philadelphia, urmărind-o pe soția mea, Ellen; alții au fost filmați sărind de pe margini sau grăbindu-se drept înainte prin deschideri înguste Practic, am realizat douăzeci și patru de fotografii uimitoare într-o singură zi După ce am terminat, am dus negativul neprocesat la Los Angeles Contul meu de laborator a fost închis și știam că trebuie să înscrie rapid Am arătat deja un demo similar de mm realizat cu o versiune anterioară a Steadicam către Panavision și mi-au dat proverbialul „Vom reveni la tine” Nu au făcut-o niciodată În schimb, pe măsură ce am învățat, Panavision a început un program menit să elimine acest lucru „Brown Stabilizer”, făcând-o în interior, în loc să-l cumpere de la mine Nu știam asta atunci, dar, din noroc, când nu am putut ajunge la ei a doua oară, m-am dus la Cinema Products Aveam o întâlnire pentru a doua zi cu Ed Di Giulio Imediat, m-am dus la Deluxe General, care încă nu aflase că sunt un deadbeat, și au procesat filmul Când m-am prezentat în ziua următoare, nu mi l-au dat – primiseră vestea că datoram bani laboratorului de pe Coasta de Est și nu aveau de gând să-mi predea amprenta până nu l-am plătit I-am rugat: „Băieți, trebuie să mă ajutați – aruncați o privire la acest film Dacă nu crezi că valorează un milion de dolari, păstrează-l, dar dacă o faci, lasă-mă să-l arăt ca să pot obține banii pentru a plăti factura ” Au fost cel puțin sceptici, dar au dus filmul în sala de proiecție și l-au rulat cu viteză mare – apoi l-au rulat din nou pentru directori în sala mare de proiecție Când s-a terminat, pur și simplu au predat cutia cu un „nicio problemă!” Așa că Di Giulio a văzut demonstrația și m-am întors acasă știind că aveam o înțelegere pentru ceea ce era la acea vreme o sumă fantastică de bani – puteam să-mi plătesc bilisul și să cumpăr mica barcă cu pânze pe care o râvnisem de ani de zile Lucrurile s-au mișcat foarte repede odată ce demo-ul a apărut, deoarece în aceeași zi, Di Giulio a preluat-o la Universal și i-a arătat-o unui producător care a încercat imediat să o cumpere de sub el Asta în sine a fost un indiciu destul de clar pentru Ed că acesta a fost un lucru bun El, de altfel, a venit cu numele „Steadicam”, care, la acea vreme, a fost o dezamăgire (mi-am dorit Garrett Brown să fie numit „Stabilizatorul maro”), dar acum Steadicam pare un substantiv perfect propriu Î: Care au fost câteva dintre abordările timpurii de a vizualiza ceea ce Steadicam a văzut în timp ce se mișca? R: Inițial, mă apropiasem de American Optical și i-am convins să-mi dea un pachet coerent de fibră optică, lung de șase picioare, prin care să văd ce filmez Pachetul, de fapt, a produs un vizor reflex flexibil la distanță care se extinde în afara camerei și sus peste capul meu Dintr-o dată, am putut să mă plimb și să văd cu un ochi direct prin lentilă trei sute de mii de pixeli de culoare perfectă la fi, ceea ce este optic „mai rapid” decât orice vizor normal Aveam o imagine mai strălucitoare de la șase metri distanță decât aș fi avut-o cu ochiul direct pe ocularul Arri-flex Pachetul optic valora de dolari — American Optical mi-a dat unul în speranța că această idee va deveni și vor vinde un pachet de pachete Nu ar fi fost practic din punct de vedere comercial să existe o componentă atât de scumpă ( USD astăzi) în platformă, dar a fost incredibil de interesant să fii primul cameraman care a putut privi vreodată printr-un Steadicam cu acest ochi magic Nu am făcut altceva decât să rătăcesc cu această combinație zile întregi Nu am rulat film, doar m-am plimbat ore în șir prin și prin casa mea cu prototipul ușor de atunci Pe partea de sus a platformei stătea vechea mea Arri din epoca Rommel al celui de-al Doilea Război Mondial, cu pachetul optic ieșit din lateral și sus peste umărul meu Pur și simplu am mers sau am alergat oriunde voiam, uitându-mă și urmărind ce s-a întâmplat, experimentând – făcând lucruri care nu se puteau face altfel Chiar a fost ca și cum ai fi mutat într-o altă dimensiune Î: Care sunt componentele de bază ale Steadicam? R: Dacă combinați următoarele patru lucruri, aveți un Steadicam În primul rând, camera trebuie extinsă și făcută mai inertă, altfel este prea compactă și nu ai acces la centrul său de greutate În al doilea rând, camera trebuie să fie susținută fără a-i afecta unghiul Camera portabilă necesită prea mult contact cu cameramanul în continuă mișcare Un cardan, care constă dintr-o serie de inele concentrice atașate, fiecare montat pe rulmenți, poate menține camera izolată în timp ce fotografiați În al treilea rând, trebuie să existe un braț exoscheletic care să preia greutatea camerei și să ajungă până la brațul operatorului - întregul dispozitiv este prea greu pentru ca un braț uman să poată susține mult timp fără ajutor Acel braț exoscheletic este mai mult sau mai puțin analog cu brațul uman, complet cu articulația umărului, dar este neobosit deoarece arcurile sale de titan neutralizează greutatea camerei, astfel încât camera plutește practic Acel braț, desigur, trebuie să fie atașat de un hamess pe care îl porți pe corp În cele din urmă, operatorul trebuie să poată vedea prin cameră pentru a o face să facă ceea ce dorește Brevetul original citează fie vizorul cu fibră optică, fie Fotografie principală asistența video, care era foarte nouă la momentul apariției Steadicam-ului Din fericire, am aruncat puțin despre asistența video în brevet - la vremea aceea nu puteai găsi unul, dar de asta depindem acum Deci, dacă combinați corect toate patru dintre aceste lucruri, aveți un Steadicam - și funcționează Î: După ce ați construit prototipul, cum ați procedat la lucrul cu Steadicam? R: Primii oameni cărora le-am arătat-o au spus că ar trebui să continui să fac ceea ce făceam – să folosesc prototipurile la joburi M-am dus să filmez reclame cu ei, dar mi-am dat seama că va trebui să-i fac pe toți să semneze un acord de secret dacă vreau să-mi proiectez invenția Așa că a fost un spectacol – agenții pline de oameni, clienți, actori, figuranți și oricine ar fi participat la oricare dintre filmări, toți semnând acorduri de dezvăluire Trebuia să am un snop de ei pentru a face fiecare treabă Apoi, cu pânză neagră drapată peste piesele și piesele varioanelor, de asemenea, foarte ineficient, pot să vă asigur, am filma și acolo (în unele reclame de rutină de la începutul anilor șaptezeci) ar fi o fotografie care teoretic era imposibilă Mi-a plăcut să am acele platforme pentru că mi-au permis să obțin fotografiile pe care mi le-am dorit fără să fiu nevoit să trag nenorocitul de căpușă În cele din urmă, am lovit un zid în ceea ce privește acordurile de divulgare în timp ce filmam un spot cu Arnold Palmer în Latrobe, Pennsylvania Managerul lui Palmer, Jules Ro-senthal, a fost ascuțit, dar în cele din urmă s-a întrecut singur S-a uitat la acordul nostru foarte inofensiv și a spus: „Nu semnăm asta Ce este în asta pentru Amie? Ce ai face, l-ai da în judecată peste câțiva ani, dacă crezi că a vorbit despre gizmo-ul tău? I-am spus că singurul lucru din ea pentru Amie era o reclamă mai bună, că nu-mi pasă dacă a semnat-o sau nu Aș folosi gadgetul dacă ar fi dispus să-l păstreze secret, dar altfel l-aș trage așa cum ar face oricine altcineva Așa că, pe propriul curs de aur al lui Amold din Latrobe, am filmat o reclamă foarte rutină, statică, folosind un trepied Apoi, în amurg, de îndată ce Amie a plecat acasă, a ieșit prototipul care pândise în caravana mea L-am scos și am făcut câteva fotografii în timp ce alergam pe terenul de golf, în timp ce asistentul meu a folosit a doua cameră pentru a mă filma în acțiune Am fost întotdeauna atent să documentez orice am făcut și am adăugat acea fotografie la demonstrație împreună cu alte fotografii făcute în timp ce galopam pe verdeață și alergam printre pini Oamenii care văzuseră doar prototipul drapat în negru și nu aveau idee cum funcționează, m-au sfătuit să păstrez această platformă unică pentru mine, să percep de dolari pe săptămână și să fac doar lucrări de ultimă generație M-am gândit bine, dar bănuiesc că, dacă miza ar fi atât de mare, cineva ar fi реек sub perdea în curând, ca marele Oz La urma urmei, nu puteam dormi cu el Cineva ar face-o Garrett Brown În cele din urmă, îl distrug dacă l-am făcut prea prețios, dacă nu l-am brevetat, și îl răspândesc și îl fac disponibil Î: Ce v-a determinat să realizați că trebuie să instruiți mai mulți oameni să folosească această nouă tehnologie? R: Chiar și atunci când aveam singurul din lume, înainte să începem să-l vindem și să fi făcut Boundfor Glory, Rocky și Marathon Man, oamenii încă nu bateau calea către ușa mea După cum se dovedește, doar cei mai îndrăzneți cameramani și regizori - hotshots precum Connie Hall, Haskell Wexler, John Avild-sen și alți câțiva primitori - ar îndrăzni să încerce ceva atât de radical Restul avea tendința de a fi în siguranță Am fost uimit Aveam singurul obiect din lume care putea face aceste lucruri și totuși erau multe zile în care nu aveam un loc de muncă și așteptam să sune telefonul Acest lucru s-a schimbat odată ce Steadicam a fost prezentat în American Cinematographer Toată lumea știa despre asta, dar spre uimirea mea, nu am fost chemat pentru fiecare film care se face Realizarea de filme este o afacere foarte tradițională În cele din urmă, m-am hotărât că singura modalitate de a face rost era să-i învăț pe alți operatori Asta a fost chiar înainte de se întorsese din The Shining și își dăduse seama că nu erau destui oameni acolo care îl foloseau În State, i-am predat pe Kyle Rudolf, Dan Lemer, Larry McConkey și alți câțiva Creșterile din tocurile ușilor casei mele, parafate anterior de inițiați, sunt încă vizibile Acești începători timpurii erau îngrijorați să nu piardă afaceri dacă lăsăm pe altcineva să intre Am susținut că, dacă ești printre cei mai buni în ceea ce faci și mulți alți oameni o fac, vei rămâne în fruntea unui piramidă mai înaltă, mai importantă Așa că l-am sunat pe David Lyman de la atelierele din Maine și i-am spus că am ceva ce ar trebui să aibă în catalogul său Regretatul Ted Churchill și fratele său, Jack, au participat la primul atelier în Am ajuns la concluzia că modalitatea de a face Steadicam un succes a fost să avem o circumscripție mare și nu ne-am uitat niciodată înapoi Trebuie să fi condus o sută de ateliere de atunci, într-o duzină de țări Jerry Hallway își desfășoară al nouălea atelier în Scandinavia, în timp ce vorbim Cunoștințele și abilitățile s-au răspândit, iar baza de clienți din ce în ce mai mare include acum majoritatea funcțiilor și un număr mare de proiecte de filme și video din întreaga lume Rândurile în creștere ale operatorilor au propria sa proporție de hotshots și stele Î: Ce trăsături de personalitate sunt importante pentru un bun operator Steadicam? R: Probabil că există trei sute de operatori Steadicam asi în lume, iar din acel grup, probabil o sută sunt ființe asemănătoare cu dumnezeii pe care le spunem, în glumă, „Maeștri vii” Aceștia sunt oameni pe care îi poți arunca cu parașuta oriunde pe pământ și știi că vor aduce fotografii uimitoare Sunt un grup uimitor, unit, antreprenori și artiști dispuși să pună totul în joc de dragul unei fotografii grozave Oamenii care au Fotografie principală Gravitateci la Steadicam sunt oameni cu nervi care au încredere în ei, fizic și artistic Această cultură Steadicam a pătruns pe planetă și se răspândește în continuare, deoarece cei care știu învață abilitățile altora Î: Dansatorii și oamenii implicați în artele marțiale sunt buni operatori Steadicam? R: Cu siguranță au un avans, precum și oamenii care se pricep la windsurfing, scrimă etc Cu toate acestea, cred că abilitățile specifice sunt mai puțin importante decât personalitatea Operarea unei camere este o meserie cât se poate de politică Un operator bun trebuie să aibă sensibilitatea unui regizor – capabil să colaboreze, să organizeze o filmare și să o facă Operatorul Steadicam are nevoie de capacitatea înnăscută de a comunica eficient și este adesea grevat de secvențe mai lungi, care necesită adevărate fapte de memorie și concentrare Operatorul Steadicam este ceva de autor și are mult mai multe piese de adunat Pentru a oferi o extravaganță netăiată de clasă mondială, spectaculoasă, de patru minute, de genul din ce în ce mai văzut la filme, este nevoie de întregul set de abilități ale operatorului de cameră legate de politica, arta și știința filmului și de tot ceea ce are de făcut cu scenariul, stilul și editarea imaginii specifice, ca să nu mai vorbim de o senzație solidă pentru istoria și potențialul filmului, o atenție sănătoasă pentru fire, pași neuniformi, extra-uri neregulate și eticheta liniei de catering Când începi să calculezi ceea ce necesită acest job, este mare! Este nevoie de tot ce ai și apoi ceva Ted Churchill s-a referit la el însuși ca un „catâr de pachet artistic”, ceea ce este ceva mai puțin grandios Cu siguranță, după ce ați rezolvat toate lucrurile care vor face ca o fotografie să funcționeze, trebuie să aveți mijloacele fizice pentru a trece prin numărul necesar de fotografii Acolo împărtășiți abilitățile dansatorilor și artiștilor marțiali Pe de altă parte, poți lua pe cineva care a avut o inimă, un impuls și o hotărâre extraordinare, dar care este cel mai necoordonat, cel mai slab și cel mai slăbănog din istorie și încă pot deveni buni la Steadicam Este posibil să nu poată opera cu același grad de rezistență, dar dacă toate celelalte calificări sunt acolo, pot avea succes Î: Cum vă este comunicată o lovitură? Prin storyboard-uri? Video? V-au fost prezentate vreodată modele de set? R: Da, toate cele de mai sus Francis Coppola, din One from the Heart, este singura persoană care a folosit vreodată un videoclip pentru a-mi arăta o fotografie propusă Storyboard-urile sunt obișnuite, dar de obicei se rezumă la cineva care spune: „Asta este ceea ce vrem să facem ” O vorbim și o parcurgem, iar în tot acest timp creierul merge cu o sută de mile pe oră, „ Pot sa o fac? Pot trece prin aici? Cum ajung acolo?” Desigur, stilurile regizorale variază foarte mult Unii doar descriu acțiunea și îmi spun să o fac să funcționeze și au plecat Garrett Brown remorca lor Deseori, lucrez doar pentru directorul de fotografie în sistemul american, sau la un film britanic mi-ar putea da responsabilitatea pentru aspectele de design În acest caz, o rezolv cu echipajul și înlocuitorii și fluier când suntem gata Din punctul de vedere al unui operator Steadicam, este mult mai distractiv să lucrezi în sistemul britanic în ceea ce privește mecanica unei lovituri În stilul american, Гѵе i s-a oferit fie un mic detaliu, fie foarte mult, ca în „Bine, este o fotografie în mod redus și te duci aici” Un regizor informat și cu experiență poate avea deja în minte exact cum dorește să funcționeze o filmare Steadicam Este același tip care ar putea să tragă o linie pentru căpușă, să cali pentru o anumită lentilă și să spună prinderii când să urce sau să coboare Aceasta este o specie specială de cineaști pentru care îmi place să lucrez Î: Boundfor Glory a fost primul lungmetraj care a folosit Steadicam Filmul conține o imagine extraordinară care îl urmărește pe David Carradine, în rolul lui Woody Guthrie, în timp ce se plimbă printr-o tabără aglomerată de imigranți Cum v-ați implicat tu și Steadicam în acest film? R: A fost datorat în întregime lui Haskell Wexler (Cui se teme de Virginia Woolf?, Matewan) Haskell ma folosit cu prototipul pentru o reclama Keds A fost prieten cu Ed Di Giulio, a devenit prieten de-al meu și i-a plăcut ideea Steadicam-ului Așa că era în căutarea unei modalități mari de a folosi Steadicam Inovația lui a fost combinația de împușcături: coborâți pe macara, coborâți și mergeți, împușcând tot timpul După cum sa terminat, am ajuns cu o singură revistă de film Între luări, a trebuit să cobor și să reîncarc revista noastră solitară Au înnebunit toți, dar în mod ușoară m-aș întoarce când totul va fi resetat, înlocuit și curățat de praf Au adus camionul cu camere cât de aproape de platou, așa că nu am avut de mers departe Un încărcător stătea lângă el și era — fermoar! — în camera întunecată și imediat înapoi pe macara Don Thorin era operatorul obișnuit de cameră și mi-a fost de mare ajutor, mai ales că nu mai fusesem niciodată sus pe o macara Titan înainte Lovitura a fost foarte bine repetată În Stockton, California, erau nouă sute de figuranți, și niciunul nu s-a uitat la camera de filmat – cu excepția unui biet tip, un figurant profesionist care se trăgea de ani de zile Credea că știe ce este o cameră, bine Totuși, păream să fiu cineva care se plimbă cu o mașină de cusut, așa că nu avea niciun motiv că rulăm film La un moment dat, în timp ce îl urmăream pe David Carradine, el s-a apropiat de el și l-a întrebat când aveau de gând să ia pauză pentru prânz Toată lumea era îngrozită – el doar a vorbit mai departe și toată lumea a sărit asupra lui S-a simțit rău, inutil să spun, și și-a cerut scuze, dar cum a fost Fotografie principală el sa stie? Nimeni nu a mai văzut așa ceva până acum A fost foarte amuzant Î: Câte fotografii au fost făcute din acea scenă? A: Trei Seara următoare a fost prima dată când mergeam vreodată la cotidiene într-un articol Abia așteptam vești despre împușcare, așa că l-am întrebat pe un tip care stătea acolo dacă este proiectionistul, crezând că aș putea afla dinainte cum arată Tipul s-a răsucit, s-a uitat la mine rece și a spus: „Din producător” M-am simțit complet umilită și am stat acolo în liniște și am urmărit filmările uimitoare ale lui Haskell Toate au fost lucruri grozave El trăgea la trei și patru lumânări, folosind foc în barreis pentru sursa de lumină Apoi a venit lovitura mea Au tipărit doar o singură luare — cea folosită în film A fost al naibii de bine - eram foarte entuziasmat A fost ovație în picioare chiar în sala de proiecție – toată lumea s-a ridicat, s-a răsucit și a aplaudat Viața cu greu poate oferi un moment mai bun - ce fior! Îl îmbrățișau pe Haskell, mă îmbrățișau pe mine A fost absolut uimitor, pentru că toți am simțit că asta e istorie Î: Cum ați filmat secvența din Rocky în care Steadicam îl urmează pe Sylvester Stallone pe treptele Muzeului de Artă din Philadelphia? R: Acea fotografie este în film pentru că în demonstrația noastră inițială o urmărisem pe soția mea Ellen în jos pe scări și în sus Regizorul, John Avildsen, a văzut demonstrația noastră și l-a recunoscut pe asistentul meu, Ralph Hotchiss, în fundal L-a sunat pe Ralph, a cerut detalii și mi-a primit numele și numărul de telefon din Philly A ajuns la Ellen, care i-a spus: „Așteaptă, pot să cali Garrett” Chiar în acel moment, eram pe scena la Burbank, arătându-i lui John Boorman Steadicam pentru că pregătea Exorcist II: The Heretic Ellen l-a întrebat pe Avildsen unde este, ca să-l pot recupera, și s-a dovedit că era pe etapa , tot în Burbank Ellen nu a lăsat să treacă, dar m-a sunat pe cealaltă linie: „Avildsen e pe următoarea scenă și vrea să se întâlnească cu tine” I-am spus să-l pună să iasă pe lângă intrare și să stea acolo, dar să nu-i spună altceva A ieșit din etapa și a rămas acolo, privind în jur Am ieșit din studioul cu instalația pusă și am mers chiar în spatele lui După ce a fost reînviat, a vrut să știe unde este locul cu treptele și așa a intrat în film Î: Cum a fost executată acea împușcătură? R: Rocky a început de fapt ca o mică imagine B fără union în Philly John Avildsen opera, iar Ralf Bode era director de fotografie Cu toții ne-am încadrat într-o singură autocaravană – acesta era un echipaj mic Soția mea, Ellen, a făcut garderoba și scenariul Vremea era uimitor de rece Abia se făcea zori și camera nu mai rula pentru că o scăpaserăm în ziua aceea Garrett Brown inainte de Arborele motorului mergea chiar în sus pe stâlpul central În acele zile, motorul era jos dedesubtul camerei, așa că odată ce arborele s-a beni, s-a frecat și motorul nu mai mergea Pentru ca camera să funcționeze, a trebuit să o conectăm la două baterii de mașină Așa că bietul Ralf a alergat lângă mine, purtând atât o baterie de mașină de doisprezece volți, cât și una de șase volți, conectate în serie Viteza mea de alergare a fost restricționată de cea a lui Ralf, în timp ce smuia cu acele baterii Î: Cum a fost să filmezi scene cu Rocky alergând pe străzile din Philadelphia? R: În timpul filmului, am făcut primele fotografii de vehicule cu Steadicam Am fost pionieri în filmarea din spatele unei dube pe piața italiană, astfel încât nimeni să nu știe ce facem Am tras pe niște drumuri foarte accidentate, dar Steadicam le-a netezit pe toate Stallone încărca în mijlocul străzii, purtând acel hanorac gri, strigând la toată lumea: „Yo, ce mai faci?” Oamenii au început să țipe înapoi: „Mă, ce mai faci?” Era o calitate emoțională uimitoare și minunată în liniștea acelor margini ale ramei, de parcă ai zbura prin piață într-un dirijabil Ceea ce mă atrage este felul în care liniile de perspectivă se îndepărtează – părăsiți permanent totul, cu excepția lui Stallone, care este singurul element în mișcare consistent din cadru Î: Pe măsură ce Stallone aleargă, uneori te miști cu el în sincronizare, alteori te miști mai repede sau mai încet R: Am învățat repede că Steadicam-ul este suficient de ușor încât să devină plictisitor dacă nu variați distanțele O fotografie de bust poate fi atât de stabilă încât să arate ca o proiecție din spate - trebuie să vă forțați să lăsați cadrul să aibă puțină viață Î: Cum ați executat fotografiile în care alergați în spatele lui Stallone cu Steadicam? R: Am avut primul video recorder Akai de un sfert de inch bobină la bobină și aveam un mic vizor video pe Steadicam Așa că am trecut un cablu coaxial de la mine la John Avildsen, care ținea reportofonul și alerga după mine Stallone este rapid, iar eu eram, de asemenea, foarte rapid în acele vremuri – aveam picioare pentru asta Steadicam-ul nu cântărea mult, așa că am putut să țin pasul cu Sly la viteza lui maximă absolută, dar, desigur, Avildsen are picioarele mai scurte La un moment dat, el era în spatele meu ținând reportofonul și am plecat printr-un depozit de vechituri în sudul Philly M-am implicat să nu căd în toate gunoaiele — viteza era fenomenală — și am uitat de Avildsen Bietul John țipa la noi și nici nu l-am auzit Rămăsese fără șnur și își întindea brațele cât putea În cele din urmă, coaxialul s-a rupt chiar din spatele reportofonului, iar John a căzut Un mic țipăit și o prăbușire ne-au oprit în cele din urmă – bietul John căzuse în gunoaie încercând să-mi salveze recorderul Fotografie principală Î: Ai petrecut un an cu Stanley Kubrick în The Shining, care s-a dovedit a fi un film de referință pentru Steadicam Cum ai ajuns să lucrezi la acest film? R: Cu siguranță a fost un eveniment de turneu Am fost la Londra cu Ed Di Giulio pentru Film ' În timp ce eram acolo, am aranjat să ieșim și să-i arătăm lui Stanley prototipul Steadicamului — el văzuse demonstrația și acum voia să vadă chestia reală Până atunci, era pe piață pentru vânzare comercială Am ieșit la Elstree Studios din Boreham Wood, unde construcția decorurilor tocmai începuse la sfârșitul iernii anului Marea întrebare a fost dacă puteam sau nu să facem fotografii la înălțimea genunchilor și am conceput imediat echipamentul pentru fotografiere în mod redus cu camera atârnată pe fundul Steadicam-ului Producția a început în sfârșit la sfârșitul anului , iar Stanley a construit toate decorurile astfel încât acestea să fie interconectate - întregul hotel a fost amenajat între mai multe etape În sus, pe scări, din salon, erau toate coridoarele de la etajul doi, cu uși ale camerelor de hotel, iar camerele individuale de care avea nevoie erau de fapt acolo, în spatele ușilor, sprijinite și îmbrăcate Dacă mergeai lateral din salon, erau coridoarele bucătăriei, dintre care unele treceau direct prin ușile scenei către scena de sonorizare adiacentă – ea însăși îmbrăcată ca o bucătărie Erau două holuri uriașe, alături de care se aflau, respectiv, șapte sute de mii și un milion de wați de lumini Par, dându-i acel efect minunat de lumină naturală care pătrundea dintr-o parte În alte direcții erau coridoare care făceau posibile toate acele scene de acțiune continuă Î: Scenariul a indicat mișcarea precisă a camerei de-a lungul filmului? R: Cu siguranță a fost indicată multă mișcare a camerei, dar Steadicam nu a fost specificat în mod special Camera era doar pentru a se mișca, sau camion, sau căpușă aici sau acolo S-ar putea ca Stanley să fi avut în minte de la început, totuși, pentru că podelele nu erau construite suficient de netede pentru a se înclina la vitezele cu care voia să se miște Inițial trebuia să fiu wild cardul lui pentru secvențele labirintului, dar am ajuns să filmez practic fiecare fotografie în mișcare din film din cauza podelelor și din cauza seninătății supranaturale a cadrului Steadicam în mișcare Singurele lovituri convenționale folosite au fost câteva exterioare paralele cu hotelul, când Shelly Duvall a fugit să verifice Sno-Cat, și o lovitură care a intrat în sala de bal de pe coridorul unde peretele ascunde șinele Au pus niște șine pentru acele fotografii, dar restul a fost Steadicam Poza cu micuțul Danny Lloyd pe Roata Mare a devenit o inspirație după faci Toată lumea, poate inclusiv Stanley, nu și-a dat seama cât de impresionantă ar fi coloana sonoră – și asta a făcut ca imaginea să fie atât de interesantă Nu ne-am gândit că roțile vor face acel zgomot puternic de măcinat Garrett Brown pe lemnul gol și acea tăcere contrastantă de pe covoare Am descoperit-o în cotidiene pentru că pusesem un microfon pe cameră în timp ce făceam filmarea, dar eram prea implicați în urmărirea lui Danny ca să fim atenți la sunet - toți acești oameni cu pantofii lor înfundați și blestemele înfundate, încercând pentru a menține afurisita de idiotie cu scaunul rulant în mișcare suficient de repede pentru a rămâne în spatele lui Așa că am fost prinși să evităm moartea și distrugerea și să punem din nou strânsoarele care erau zdrobite de tipi proaspeți care pândeau pe drum, care puteau să sară și să înceapă să împingă Mă aflam în vârful acestui camival, încercând cu disperare să nu mă răsturn în scaunul cu rotile care făcea colțuri Am fost atât de complet prinși de ceea ce se întâmpla, încât când ne-am așezat în cele din urmă și ne-am uitat la fotografia din cotidiene, am rămas cu toții uimiți A fost minunat Uită-te la înălțimea lentilei! Chiar și un Arriflex cu un motor convențional coboară patru sau cinci inci Am filmat asta cu un BL și nu era nici măcar o jumătate de inch între cameră și covor BL avea o lentilă de mm, care trebuia să rămână practic la nivel în set, altfel ar distorsiona toți pereții Dar dacă ridici obiectivul chiar și cu trei centimetri deasupra covorului, dintr-o dată devine o fotografie complet diferită Faptul că eram sub puști și punctul de fuga către care ne îndreptam era ascuns în spatele lui, dădea întregii secvențe o calitate fantastică Î: Cum ai lucrat cu micuțul Danny Lloyd în timp ce își conducea Big Wheel prin hotel? R: A fost atât de ușor pentru el și atât de greu pentru noi Era inutil să încerci să-l încetinești – trebuia doar să meargă cu propria lui viteză neobosită fantastică Am încercat să ținem pasul și am sperat că va merge acolo unde i s-a spus Era ca și cum ai urmări o locomotivă în miniatură – era uimitor Î: Cum concentrezi Steadicam-ul pe o astfel de fotografie? R: Toate prin wireless La acea fotografie, Doug Milsome, care de atunci a devenit un cunoscut director de fotografie (Full Metal Jacket, Breakdowri), a fost cu mine controlând una dintre primele unități de focalizare wireless Î: Ați fost în echipamentul cu scaunul cu rotile pentru secvența turului în bucătărie? R: Nu, mergeam cu spatele Î: Cât de dificil este să tragi cu Steadicam în timp ce mergi cu spatele? R: Într-un loc ca ăsta, nu este foarte dificil, pentru că există o mulțime de taxe care să-ți spun unde ești, dar într-o lovitură de mare viteză pe teren deschis, merg înainte și trag în spate - așadar -poziție numită „Don Juan” Î: Kubrick a avut preferințe cu privire la stilul compoziției? R: Am avut o mulțime de discuții despre locația încrucișării Un public aflat în derivă pe un mare ecran de film nu va ști dacă sau nu Fotografie principală Nasul lui Shelly Duvall este centrat Lui Kubrick îi plac compozițiile centrate pentru că au o anumită calitate palladiană pe care o admiră L-am urât la început, apoi mi-a trebuit să-mi placă „Ochiul” meu a trebuit să fie reprogramat pentru a lucra la acel film, iar apoi a trebuit să fie reprogramat pentru a filma compoziții mai convenționale Î: Stanley Kubrick este cunoscut ca un regizor cu un raport mare de preluare Cum a avut acest impact asupra muncii tale? R: Acolo am învățat cu adevărat să controlez Steadicam-ul Am ajuns în punctul în care puteam pune amenzile de cadru sau încrucișarea oriunde îmi doream oricând, ca un dans Îmi plăcea să fac cincizeci sau șaptezeci de luări, nu ar fi putut să facă prea multe pentru mine pentru că în circumstanțele date nu a fost foarte obositor După fiecare luare, a existat un timp echivalent petrecut redând-o și frecvent o discuție lungă despre poziția exactă a firului de păr, așa că am avut șansa de a mă recupera A oferit o oportunitate de neegalat de a vă înfrunta și de a vă concentra pe tehnică În mod normal, jumătate din muncă constă în transportarea echipamentului la locul de muncă, prin aeroporturi în cele mai multe cazuri, iar cealaltă jumătate încearcă să ajungă din urmă cu evenimentele și apoi să facă o fotografie bazată pe propriile abilități native Dacă primești trei preluări, ești norocos, dar nu ai niciodată acest tip de oportunitate de a face o ia și de a o vedea și de a o face din nou și de a o vedea din nou, și de a realiza că dacă ții acest umăr aici, asta funcționează Dacă pui piciorul acolo, funcționează Cultivați o memorie musculară, așa că vă dați seama că, dacă acum mâna este doar la centură și acum doar la stern, aveți exact înălțimea brațului de care aveți nevoie Am reușit să iau această mașinărie cu păr sălbatic și să o transform într-un instrument de precizie reală, un instrument rafinat în loc de gadget Se întâmplă multe lucruri când ai o oportunitate fundamentală ca aceasta Privește înapoi la obiectivul cu zoom Pentru toate excesele comise cu acel instrument, primii trăgători cu zoom-uri au avut șansa de a face ceva ce nu se mai făcuse până acum, pentru bine sau chiar Au avut șansa de a combina mișcările și zoom-urile, determinând distanța focală înăuntru și în afara Am avut oportunități similare de a experimenta și de a perfecționa Î: Ce domenii de inovație ați atins cu Steadicam pe The Shining? R: Am experimentat cu variații ale tehnicii de urmărire a fotografiilor – în special în labirint și în timpul acelor tururi prin bucătărie O cameră de pe un dolly nu a fost niciodată capabilă să tragă o linie optimă după un colț, așa cum o va face un șofer de mașină de curse Linia mașinii de curse este cea mai mare rază pe care o puteți tăia, cea mai apropiată de o linie dreaptă pe care o puteți obține și, prin urmare, se apropie extrem de aproape de colțul propriu-zis În timp ce mă întorceam prin bucătărie, am încercat să produc cea mai mică întrerupere a cursului lentilei Trebuia să mențin un flux fluid de fundal, astfel încât actorii să nu o facă Garrett Brown fi vreodată măturat violent peste el Rezultatul a fost o fotografie cu o minunată serenitate, iar compozițiile s-au amestecat una în alta fără rotații bruște Același lucru s-a întâmplat în labirint Când scoatem acele colțuri cu un obiectiv de , mm, fotografia a căpătat calitatea pe care acele fotografii aeriene obișnuiau să o aveau în primele filme Cinerama, când zburau spectatorul într-un canion Au zburat de parcă avionul ar fi o mașină de curse și împușcătura a avut aceeași calitate magistrală Î: Există vreo improvizație în secvența labirintului în timpul zilei când Steadicam îi urmează pe Shelly Duvall și Danny Lloyd? A: Da, destul de multe Actorii nu știau unde se îndreaptă Am fost mereu pierduți în labirint, complet pierduți Secvența labirintului din timpul zilei este un exemplu minunat al acelor mașini de curse cu mișcare lentă Nu a existat nicio dislocare, cadrul a rămas îndreptat către actori, iar raza colțurilor labirintului nu avea nicio legătură cu raza mișcării camerei Cheia cu , mm a fost să mențină camera la nivel, înainte și înapoi A trebuit să pun bule pe el ca să mă asigur, pentru că dacă m-am înclinat până la capăt, exista o distorsiune hidoasă a cheii de boltă Î: Ai împușcat plăcile de fundal pentru goana cu bicicleta de viteză prin foresi în Return of the Jedi De ce a fost ales Steadicam să facă asta? R: A fost o utilizare interesantă a Steadicam-ului Existau trei opțiuni posibile și, în cele din urmă, s-a rezumat la decizia unui contabil Alegerea tradițională pentru loviturile care trec prin pădure ar fi fost să pună șine prin pădure Numai în acest caz, ar fi însemnat așezarea a mii de picioare în mai multe locații - teren foarte scump și foarte denivelat pentru a lucra Apoi ar fi trebuit să acopere șinele cu frunze, care ar trebui să fie periate pe măsură ce se deplasau Ar fi trebuit să facă fotografiile înainte cu o măturătoare ascunsă sub obiectiv Aceștia s-ar deplasa la viteză maximă de-a lungul șinelor și s-ar deplasa sub manivelă tot timpul pentru a ajunge la viteza dorită a ecranului Desigur, șinele ar trebui să fie al naibii de bune, suficient de netede pentru a le permite să accelereze acțiunea, pentru că accelerarea acesteia ar accentua orice defecțiune a căii Alegerea numărul doi a fost de a construi un model al foresi și apoi de a-l împinge pe o cameră de control al mișcării Imens Alegerea numărul trei a fost sugerată de un telefon la întâmplare de la Dennis Muren, care mă întreabă dacă mă gândesc că aș putea să fac lovitura Nu cred că niciunul dintre noi a înțeles cât de dificil ar fi când a făcut acel cali, pentru că, deși poți face o lovitură respectabilă trecând prin pădure , nu poți accelera lovitura de treizeci de ori și să nu te aștepți să vezi variațiile pe termen lung arată ca niște denivelări Orice scădere sau creștere ușoară care ar putea dura treizeci de secunde în timp real apare ca o zdruncinare sălbatică Deci inițial gândul meu a fost să Fotografie principală eliminați acele posibilități de eroare una câte una Ar trebui să-mi ofer stabilitate pe termen lung și să nu-mi fac griji atât de mult pentru temele scurte Am testat deja o abordare într-un film de ecologie pe care l-am scris, care a fost realizat de o fundație din Virginia Am condus prin toată țara timp de opt săptămâni, filmând locații de la o casă cu motor Am scris în film o fotografie care mergea pe diverse autostrăzi din toată America, făcută cu două cadre pe secundă, pe care apoi o puneam într-un montaj Singura narațiune din întregul film ar fi despre această goană de opt sute de mile pe oră pe drumuri Când am filmat acea secvență, am învățat că toate denivelările normale sunt în medie Când fotografiați cu una sau două cadre pe secundă, lucrurile mici pot afecta ușor claritatea anumitor cadre, dar frecvența este mult prea mare pentru ca acestea să apară ca denivelări Punctul mediu pe care îl vizați pe orice drum drept este întotdeauna absolut în punctul de fuga, ceea ce face ca lovitura să arate destul de bine în medie și destul de stabilă Ei bine, nu am avut un drum drept ca referință acolo, în pădure Totuși, știam că trebuie să țin camera îndreptată către un punct consistent Am venit cu o tehnică care se baza pe un teleobiectiv care se uită la o anumită frunză luminată de soare în depărtare În plus, am urmat firul invizibil întins prin pădure pentru a mă feri de coborâri și creșteri pe termen lung A devenit destul de dificil, dar până la urmă le-am livrat farfuria pe care au folosit-o pentru acele mate strălucitoare Au făcut o treabă minunată la acțiunea din prim-plan și totul a costat o treime din ceea ce ar fi costat pentru planul A sau В, dolly sau model Eram doar eu și Dennis Muren, care operam o cușcă de rulare motorizată cu mișcare lentă pe cameră pentru un efect bancar – doar ne-am plimbat prin pădure cu o cameră Vistavision, am mers cei mii de metri necesari pentru fiecare filmare, trecând peste bușteni, camera rulanta la trei sferturi fps Accelerat până la viteza de proiecție, a fost destul de uimitor Am rămas uluit când am văzut scena finalizată Î: Ce lucrare Steadicam ați făcut la The Exorciștii: The Heretic, continuarea lui The Exorcist! R: Am făcut o lovitură în gura lui James Earl Jones, unde a sărit un tigru Am făcut o scenă pe care nu aș face-o niciodată acum și niciodată, niciodată, vreodată, pe care altcuiva să o facă, dar eram foarte atletic în acele vremuri A fost o scenă de alergare care s-a terminat într-un prim-plan al gurii lui James Earl Jones, din care a sărit un tigru întins la obiectiv Am alergat pe o alee urmărind o femeie printr-un stol de găini care zvâcneau și resturile de vânt Trebuia să cadă în fața mea și camera trebuia să se ridice deasupra ei Ei bine, nu prea am putut să sară peste ea, dar am urcat în fugă o serie de trepte din partea stângă a aleii, astfel încât camera părea să se ridice în aer în timp ce am alergat pe scări Apoi mi-am schimbat mâinile și am sărit pe un set de scări de cealaltă parte a aleii și am alergat în jos, așa că Garrett Brown camera a trecut peste ea Am aranjat ca ea să cadă chiar în mijloc, în timp ce am sărit de pe o parte pe alta a aleii Nu m-am gândit niciodată la asta – o fotografie uimitoare Am lucrat și la cadrele din satul african și am fost la Rio pentru a filma deschiderea filmului în mahalale În versiunea video, au restaurat secvența – unele fotografii uimitoare și, cu retrospectivă, ridicol de periculoase Î: Cum lucrezi cu echipa de sunet la un film? R: Băieții de sunet coexistă cu noi în același mod în care coexistă cu toți ceilalți Au fost momente când am ajutat de fapt departamentul de sunet purtând un microfon fără fir, deoarece eram obiectul care plutea cel mai aproape de cineva Î: Viziunea dumneavoastră despre ceea ce ar putea face camera dacă ar fi eliberată din limitele sale a dus la dezvoltarea acestei invenții remarcabile Poți să descrii ce vezi când te uiți prin ochiul Steadicam-ului? R: Personal, îmi place să-mi imaginez că mă uit în spațiul transparent, fără a fi conștient de o linie de cadru Ochiul uman nu este conștient de vreo incintă în jurul spațiului care să nu fie vizibil Mișcarea accidentată a camerei produce iluzia de vibrație a marginii cadrului, iar acest lucru face un mincinos mecanic din „ochiul” în mișcare Odată ce marginea cadrului se strecoară în conștientizarea voastră, aceasta definește o oscilație, o variație în jurul marginilor care este cu adevărat inumană pentru mine Filmările bune pentru mine sunt bazate pe conținut, iar conținutul sugerează modul în care Viewer-ul trebuie să fie introdus în scenă Se bazează pe plasarea lentilelor și pe o formă de artă încă de definită care consideră compoziția ca un mediu dinamic, nu static Toate regulile actuale de compoziție sunt scrise în cadre statice — mă interesează fenomenul în mișcare Pe măsură ce camera începe să se miște, compoziția devine fluidă, deoarece pe măsură ce treceți pe lângă un obiect, acesta are o greutate în scădere în cadru Regulile nu sunt de nici un folos în acest context, deoarece în momentul în care camera a trecut, cadrul devine neponderat și iese ca un balon de săpun într-o formă compozițională diferită Obiectele plecate continuă să aibă o oarecare greutate psihologică Simți că încă trec, dar acum e în afara camerei, undeva în spațiu Felul în care se simte cadrul se schimbă instantaneu pe măsură ce acel obiect devine neponderat și apoi dispare Este posibil ca o fotografie în mișcare să nu fie centrată în jurul punctului către care vă deplasați, dar poate conține acel punct pentru o perioadă – poate la marginea cadrului Pentru mine, aceasta este o fotografie cu adevărat interesantă Dintr-o dată apare o dinamică complet diferită la acest tip de fotografie Acea fotografie menține un loc static, din care lucrurile curg pe măsură ce te apropii de el Pe măsură ce vă mișcați, orice altceva, fiecare alt pixel din cadru este în mișcare radială Procesul mecanic nu este evident pentru public, dar poate avea un impact mare Fotografie principală Îmi place, de asemenea, calitatea efemeră a mișcărilor Steadicam - poate părea că nu ocupă practic niciun spațiu în sine Privind ER, de exemplu, nu ai idee unde este corpul fizic al cameramanului Operatorul Steadicam nu se află neapărat în locul tradițional din spatele ocularului camerei, așa că camera se mișcă fără a fi nevoie să-și rezerve spațiul liber - trece pe lângă obiecte ca o fantomă Este o pană mică și subțire care poate trece prin găuri pentru a obține o lovitură în mișcare Î: Există vreodată o modalitate necorespunzătoare de a folosi Steadicam? A; Ca orice alt instrument pentru mutarea camerei, dacă o mișcare nu servește filmului, este o idee proastă Nu contează dacă se face cu un dolly, o cameră portabilă sau o Steadicam Î: Ce îi rezervă viitorul pentru Steadicam? R: Steadicam este o industrie în creștere extraordinară în acest moment Acum cred că este o prostie să faci un film de orice dimensiune fără un operator Steadicam la îndemână tot timpul Nu este un efect special de adus, este la fel de esențial ca un trepied, mai ales pe un film de locație Este unul dintr-un grup din ce în ce mai mare de moduri foarte bune de a muta camera, dar este unul cheie și unul dintre cele mai bune Arta operațiunii Steadicam ar trebui să fie considerată până acum o abilitate de supraviețuire de bază pentru orice operator de cameră Așa că văd că Steadicam rămâne unul dintre instrumentele de bază pentru filmare În primele zile, am crezut întotdeauna că o cutie neagră cu stare solidă ne va scoate din apă Am simțit că ar putea avea cinci ani înainte să apară altceva Acum am ajuns să cred că nicio cutie neagră nu va înlocui trepiedul și nicio cutie neagră nu va redefini fenomenele fundamentale ale fizicii newtoniene care lucrează în Steadicam Cred că va fi cu noi atâta timp cât filmul literal trece prin camerele reale Dacă filmul continuă să aibă o lățime de mm și dacă mai sunt necesare motoare și magazine, camerele se vor putea micșora doar la o anumită dimensiune și nu va exista vreodată o cutie neagră care să miște camera mai bine decât o face Steadicam Dacă filmul este înlocuit cu video și totul se micșorează la genul de cameră pe care o vânezi pe podea când se pierde, ca o lentilă de contact, atunci toate pariurile sunt oprite Dar dacă continuăm să folosim seturi reale și oameni reali, nedigitali, atunci cred că acest lucru are o putere reală de rezistență Vom crește până la potențialul său și va fi folosit foarte, foarte bine Excesul va veni și va pleca Mișcările nemotivate ale camerei, care sunt atât de absolut, contraproductive, de râs vor fi la modă și demodate Dar camera se va mișca și trebuie să fie îndreptată elegant Se va mișca bine sau se va mișca prost – depinde de noi Cred că nobilul „gizmo” va continua să fie o parte importantă a procesului pentru o lungă perioadă de timp – ceea ce îmi oferă bucurie Fred Elmes Fred Elmes, ASC, a devenit pentru prima dată interesat de fotografie când tatăl său l-a încurajat să folosească camera lui Leica Elmes a făcut fotografii stilistice de la școală până la liceu A început să facă filme de mm, împrumutând camera tatălui său Bell și Howell Elmes a aplicat la Institutul de Tehnologie Rochester pentru a studia fotografia stili și a continuat la școala de film de la Universitatea din New York, unde a fost asistent de predare A început să filmeze și să învețe meșteșugul cinematografiei În anii șaptezeci, Elmes a plecat cu mașina în Los Angeles și a fost acceptat la Institutul American de Film, unde i-a cunoscut pe John Cassavetes și David Lynch Acești regizori iconoclasti i-au oferit lui Elmes ocazia de a explora drumuri cinematografice semnificative și divergente În The Killing ofa Chinese Bookie și Opening Night, în regia lui John Cassavetes, camera se uită în sufletul personajelor, surprinzând performanțe șlefuite din improvizație și revizuire constantă Imaginile întunecate și suprarealiste alb-negru ale Eraser-head explorează lumea privată a lui David Lynch Imaginea seminai a personajului central, Henry, cu părul îngrămădit iluminat din spate și înconjurat de particule sclipitoare, definește tenorul distinctiv și tulburător al filmului Asocierea lui Elmes cu David Lynch în Blue Velvet și Wild at Heart a produs imagini puternice care au informat viziunea regizorului Un gard alb cu trandafiri viu colorați pe cerul albastru, lumina slabă a privirii unui voyeur și chibriturile care explodează în foc sunt imagini care îmbunătățesc lexicul vizual al filmului contemporan Pe Night on Earth, regizat de Jim Jarmusch, Elmes a definit întinderea a cinci orașe internaționale, filmând în interiorul limitelor unui taxi Cadavrul unei fete ucise în Tim Hunter's Riv- Fotografie principală er's Edge este fotografiat într-un mod practic, care este atât înfricoșător, cât și deranjant Pe The Ice Storni, regizat de Ang Lee, Elmes a furnizat metafora fotografiei care a definit personajele auto-implicate din anii cu un albastru frigid și un simț al compoziției curat Elmes a primit o nominalizare la Independent Spirit Award pentru cinematografia sa din Blue Velvet și a câștigat premiul pentru Wild at Heart și Night on Earth A primit o nominalizare la premiul Emmy pentru munca sa din In the Gloaming, regizat de Christopher Reeve Elmes a mai lucrat cu regizorii Martha Coolidge, Diane Keaton, Frane Roddam, Marisa Silver și Norman Rene Fred Elmes este un om blând, inteligent, cu darul de a surprinde viziunile întunecate, nepotrivite și ironice ale regizorilor de ultimă oră FILMOGRAFIE SELECTATĂ The Killing ofa Chinese Bookie (Operator de cameră cu Michael Ferris; Mitchell Breit responsabil de iluminat Notă: versiune reeditată lansată în ) Mic dejun în В ed Eraserhead (cu Herbert Cardwell) Seara de deschidere (operator de cameră cu Michael Ferris; director de fotografie, Al Ruban Notă: Lansarea originală a fost retrasă, relansată în ) Valley Girl Curcubeu spart Blue Velvet Marginea Râului Raiul Aria (segmentul de Frane Roddam „Liebestod” din Tristan și Isolda) Înregistrare permanentă Moonwalker (cu John Hora) Supă rece de câini Sălbatic la inimă Noapte pe pământ Sfântul Fort Washington Proces cu juriu Nechibzuit Oglinda goală Furtuna de gheață Ride with the Devii Fred Elmes Î: Cum ați devenit interesat de fotografie? R: Am început să fac poze stili în școală Tatăl meu avea o cameră Leica pe care a primit-o după Primul Război Mondial Nu i-a fost teamă să mă lase să plec și să-l folosesc, ceea ce avea mare încredere în el, deoarece tatăl nimănui nu i-a lăsat să-și folosească camerele scumpe Așa că m-a lăsat liber cu el și am început să fac poze cu totul Am făcut asta pe tot parcursul liceului Am fost fotograf pentru anuar și ziarul local Tatăl meu avea și o cameră Bell și Howell de mm, așa că am început să-mi fac propriile filme Am învățat cum să facem sincronizarea sunetului Am fost și editor, așa că am fost nevoit să învăț totul A fost distractiv Eram într-adevăr totuși între filme și fotografia stili Am ajuns la Institutul de Tehnologie Rochester pentru a studia fotografia stili Au mai multe școli, una este foarte tehnică și programul de ilustrare foto este exact invers A trebuit să ilustrăm muzică și poezie cu fotografie sau să facem un scurtmetraj, care părea să fie mult mai mult pe aleea mea Chiar mă îndreptam spre fotojoumalism Ideea de a spune o poveste sau de a avea ceva care să aibă un început, un mijloc și un sfârșit în loc de o singură imagine m-a atras cu adevărat Era cum să faci ceva cu o serie de imagini Așa că am trecut prin programul de fotografii de la RIT, deși teza mea era un film, la școala de film de la Universitatea din New York pentru câțiva ani, unde am fost asistent didactic și am făcut și filmat câteva filme Apoi mi-am dat seama că lungmetrajele cu adevărat dramatice sunt ceea ce îmi doream cu adevărat să fac Nu erau făcute în New York Într-o vară, am plecat cu mașina la Los Angeles pentru a saluta pe oricine am putut găsi și am intrat la Institutul American de Film, care la acea vreme se afla în Beverly Hills Am fost acolo câțiva ani A fost o introducere grozavă în lungmetrajele Era un mod de a fi din nou student, de a nu avea un loc de muncă încă câțiva ani și doar de a învăța frânghiile Apoi a fost o chestiune de a găsi filme interesante de filmat care să mă atragă Am dat peste unele bune devreme Era o chestiune de a fi la locul potrivit la momentul potrivit Î: Unul dintre primii regizori cu care ați lucrat a fost John Cassavetes Cum l-ai întâlnit? R: John Cassavetes și cu mine ne-am întâlnit la Institutul American de Film (AFI) Când am ajuns prima dată acolo, a existat un program de ucenicie în care un regizor a fost luat în reședință John a fost regizorul Avea de gând să facă un film și oamenii de la Institutul American de Film urmau să lucreze la el Am lucrat la A Woman under the Influence doar câteva săptămâni Relația lui John cu directorul de film la acea vreme nu a funcționat, așa că am plecat cu directorul de imagine care mă angajase, dar eu și John am rămas prieteni John a fost la AFI câțiva ani tăind filmul și eu doar Fotografie principală a ramas in legatura Apoi, un an mai târziu, a spus: „Am acest alt film, The Kill-ing ofa Chinese Bookie, vrei să-l filmezi?” care a fost doar cel mai sălbatic vis al meu Așa că am intrat direct, am făcut-o și m-am distrat de minune Î: Care a fost atitudinea lui Cassavetes față de cinematografie? R: John nu ținea cont de orice lucru tehnic și, în același timp, avea un simț înnăscut cu privire la locul unde să pună camera pentru a vedea drama scenei La începutul zilei repetam scena cu actorii Dacă scena nu funcționa, el arunca scenariul și improviza cu actorii Avea să fie transcrisă noua scenă, actorii ar fi învățat-o și apoi, după luna, o filmam După ce am văzut repetiția, el și cu mine am vorbit despre unde vor merge camerele Uneori erau câteva camere Părea să știe exact unde era locul lor Nu a descris niciodată de ce, dar părea întotdeauna să aibă sens pentru scenă Am învățat multe despre dramă de la el, pentru că cu siguranță îi păsa cel mai mult de actori, de crearea unui moment dramatic care să se potrivească ca film A fost bine pentru mine că a avut atât de puțină atenție pentru lucrurile tehnice, pentru că acesta este unul dintre lucrurile de care am fost blocat în acel moment Eram un perfecționist Aș spune: „Nu, trebuie să fie așa, lumina trebuie să fie exact așa în cameră – punct ” Mi-aș pune o lovitură Dacă făceam o pantă foarte atentă și John făcea intrare ca actor, m-ar ghionta în timp ce intram, iar camera s-ar clătina în timpul acestui pan delicat pe care îl făceam El spunea: „Așa vreau să se simtă scena Trebuie să aibă un nou tip de energie – o faci prea frumoasă, prea perfectă ” Nu i-a fost frică să ridice camera, să o bage în față cuiva și să spună: „Acesta este sentimentul, aceasta este drama scenei” Personajul devine confruntare în scenă A fost o adevărată educație pentru mine Î: Ați filmat o mulțime de dispozitive portabile The Killing ofa Chinese Bookie? A: O mulțime de handheld O mulțime de lucruri nebunești pe care nu le-aș fi încercat, cum ar fi să amestec o fotografie de mână cu o fotografie cu dolly, să urmăresc pe cineva pe hol cu o cameră portabilă, apoi să reduc la o fotografie foarte largă și să arăt întreaga dramă care se desfășoară ca decor camera de proscenium Lui Cassavetes părea să nu-i pese, totuși a mai fost ceva care a preluat controlul când a proiectat scena Avea acest simț înnăscut al modului în care va juca drama și ce i-a oferit opțiuni în editare pentru a o face să joace cel mai puternic El se considera cu adevărat un regizor dramatic Era vorba despre actorie Era vorba despre crearea momentului care ar putea fi cel mai puternic Cu siguranță a fost o personalitate foarte puternică și un actor grozav El putea manipula situațiile Putea să facă orice era necesar pentru ca un actor să dea performanța de care avea nevoie și, de fapt, același lucru era valabil la un anumit nivel cu echipajul Dacă avea nevoie de mai mult de la operatorul camerei, afară Fred Elmes al echipajului, indiferent de motiv, avea puterea să facă asta Te-ar intimida Te făcea să râzi, te făcea să plângi – se ridica la înălțime și făcea să se întâmple – acesta era stilul lui de a face film Î: Deci Cassavetes te regiza în calitate de director de imagine A: El i-a regizat pe toată lumea Era într-adevăr stăpân pe lucrurile, chiar dacă uneori se comporta într-un mod nebun și părea a fi haos A obținut lucruri de care avea nevoie din situații Întotdeauna spunea: „Sunteți norocoși, sunteți tineri cineaști, puteți face orice doriți Puteți scoate camera pe Stradă și fotografia oriunde doriți Odinioară, acum nu mai pot face asta Mă urmăresc acum, nu pot scăpa de asta Acum, băieți, trebuie să mergeți să faceți asta ” Shadows and Faces au fost toate producții din mers Avea dreptate, acum că era un regizor mai mare, nimeni nu l-ar lăsa să scape A trebuit să facă un film adecvat și s-a răzvrătit în mod constant împotriva realizării unui fel de film la Hollywood Pur și simplu îl ura — prea multe sforiri atașate Î: Cum ai aprins clubul în The Killing ofa Chinese Воокіе"! R: De fapt, am intrat în clubul acelui Gazzarri de opt sau nouă ori diferite pentru a-l aprinde pentru că nu am putut să mergem și să stăm acolo pentru tot filmul, deoarece aveau spectacole noaptea Trebuiau să ne scoată echipamentul și puteam lucra doar anumite zile, anumite ore Așa că am intrat acolo de opt sau nouă ocazii separate în timpul producției filmului, ceea ce pur și simplu nu faci niciodată într-un film Am aprins-o în multe moduri diferite și de multe ori, dar ceea ce ne-am dorit cu adevărat era să-l facem să arate neplăcut Am vrut să captăm o parte din partea inferioară a acestor gangsteri de pe Hollywood Boulevard care încercau să fie cineva mai mare decât ei Era granuloasă și granuloasă Oamenii merg în umbră și scenele sunt jucate în umbră - acest lucru l-a atras foarte mult pe John Asta e eue pe care am luat-o Clubul trebuia să aibă un aspect slăbit Acolo a fost casa acestor personaje și mi s-a părut corect Dressingul era o cameră îngustă, mică Ne-am dorit foarte mult să arate bine acolo Am vrut ca iluminarea să fie perfectă și de aceea există aceste becuri în jurul oglinzii Același lucru este și cu Gena Rowlands în Opening Night Aveți acele situații precum vestiarele în care glamourul este important, dar pe scena clubului din The Killing ofa Chinese Воокіе — orice merge Era o lumină roșie fulgerătoare dintr-o parte și o lumină albastră fulgerătoare din cealaltă parte – ăsta era genul de farmec care aparținea acelui club și asta și-a dorit cu adevărat John Î: Cassavetes nu a acoperit o scenă în mod clasic În The Killing ofa Chinese Воокіе unde gangsterii îl iau pe Cosmo Vitelli, interpretat de Ben Fotografie principală Gazzara, la o cafenea, camera este foarte aproape de bărbați în timp ce vorbesc în jurul mesei A existat vreo acoperire pe această scenă? A: Nu, nu a fost A fost una dintre acele situații cu cinci sau șase persoane în jurul unei mese mici și am lăsat-o să se rostogolească Fiecare filmare a fost o încărcătură completă a camerei de zece minute de film, parțial pentru că scena avea tendința de a divaga, dar și pentru că John a vrut să permită oamenilor opțiunea de a experimenta Așa că a început cu scenariul și s-a deschis de acolo Ne-am reîncărca, el va discuta din nou cu actorii Ne-am deplasa și am face un prim-plan al cuiva, dar apoi am rula toată acea persoană și nu ne fie frică să o facem Nu a existat o acoperire formală John și-a dorit foarte mult să creeze situații în care lucrurile s-ar putea întâmpla întâmplător și noi să fim acolo să le prindem, dar totul a venit de la fața locului Totul a venit din ceea ce a făcut actorul Fiecare film cu John Cassavetes a fost condus de dramatismul scenei, motiv pentru care l-am iubit pe el și filmele lui A existat întotdeauna drama A fost doar un talent original când a venit să privească filmul într-un mod nou Nu era nimeni ca el Au existat elemente de cinéma vérité, documentare și chiar elemente de filme de la Hollywood, dar cu siguranță în felul lui, propria sa modă și complet cu propriile sale reguli El a folosit, de asemenea, non-actori într-o măsură corectă Nu i-a fost frică să pună oamenii în situații incomode, situații în care îi puteai vedea cum trec, dar, băiete, s-au înfiorat din toate motivele corecte și era atât de credibil Î: O bună parte a piesei din Opening Night a fost filmată pe scenă în fața unui public live În multe dintre fotografii, publicul este proeminent în cadru Care a fost conceptul din spatele acestui lucru? A: Aveam nevoie de o audiență – asta era integrai Ei știau că fac parte din asta și am planificat totul având în vedere asta Cu siguranță, s-au filmat mai multe doar actorii fără public John a repetat cu actorii în prealabil și toți cunoșteau scena înainte de a începe filmările Așa că ne-am folosit zilele cu publicul cu înțelepciune și am obținut cel mai mult kilometraj din ele Î: Scenele acelea au fost filmate în locuri diferite? R: Da, au fost două teatre diferite Era un teatru mai mic, apoi unul mai mare A fost o experiență pentru că cu siguranță nu făcusem niciodată nimic la o asemenea scară A fost mare lucru Apoi a fost toată acțiunea în culise care continuă Î: Ai încercat să luminezi scenele astfel încât să arate ca iluminatul de scenă de teatru? R: Da, John și-a dorit foarte mult să se simtă ca o iluminare a scenei de teatru Din nou, nu a vrut iluminat lucios de la Hollywood Cu siguranță, au fost fotografii în care oamenii trebuiau să arate frumos și să arate grozav, dar el era atât de opus Fred Elmes sentimentul unui film de la Hollywood că s-a răzvrătit împotriva lui Nu voia nimic de-a face cu asta Iluminatul de teatru părea să se potrivească foarte bine pentru el Î: Ați colaborat la mai multe filme regizate de David Lynch Cum v-ați întâlnit pentru prima dată și ați venit să lucrați împreună? R: L-am cunoscut la AFI, chiar în același timp cu John Cassavetes David făcea acest film ciudat numit Eraserhead Un director de fotografie pe nume Herb Cardwell a început filmul când părea că va fi un proiect mult mai scurt, programat Herb a trebuit să plece și ei aveau nevoie de cineva care să vină Așa că Herb a filmat de fapt primele două luni de fotografie, iar eu în ultimii doi ani A mers foarte încet, dar am fost cu adevărat acolo pentru a obține ceea ce își dorea David Când l-am întâlnit prima dată, David m-a întrebat dacă aș fi interesat să iau fotografia de pe acest film Părea să mă placă și mie mi-a plăcut de el El a spus: „Bună să-ți arăt câteva scene din film” Habar nu aveam la ce să mă aștept, dar el a început cu cele ușoare și apoi am văzut până la urmă filmările bebelușului, ceea ce a fost, desigur, foarte șocant A fost o relație bună Îmi place încă Suntem încă prieteni Viziunea mea asupra fotografiei și filmului era mult mai asemănătoare cu cea a lui David, așa că am văzut ochi în ochi abordarea stilului vizual Am început Eraserhead și a trebuit să iau o pauză Între timp, am plecat și am împușcat The Killing of a Chinese Bookie, apoi ne-am întors și am terminat Eraserhead Deci am aceste două stiluri complet divergente în aceeași perioadă și a fost foarte bine pentru mine să văd aceste părți complet opuse ale monedei Sunt doi regizori foarte distincti Amândoi sunt motivați să facă filme așa cum o fac, cu gradul de detaliu și estetic pe care îl au, dar exact opus The Killing ofa Chinese Bookie și Eraserhead sunt ambele filme foarte puternice Î: Cum ți-a comunicat David Lynch stilul vizual unic al Eraserhead? A folosit el fotografii, picturi sau filme pentru a-l exprima? R: Nu ne-am uitat niciodată la filme sau fotografii De fapt, am vorbit despre starea de spirit a lucrurilor, despre cum arăta camera și cum era lumina Câtă umbră era pe chipul lui, cât de mult puteai vedea de fapt în fundal și cât de mult avea să dispară Există foarte puține scene de zi în Eraserhead, dar au un caracter diferit Lumina soarelui nu era acceptabilă Puteam să ieșim și să filmăm doar în zilele cu nori grele, altfel nu puteam filma acele scene Este un limbaj foarte specific pe care l-am învățat pe parcurs Am simțit amândoi ceea ce părea a fi necesar Nu existau fraze de captură Î: Atât de multe filme au o filmare semifinală Imaginea care îmi vine imediat în minte în Eraserhead este primul plan al lui Henry cu părul iluminat din spate și particulele care zboară în aer Cum a fost creată acea fotografie? Fotografie principală R: Aceasta era o imagine pe care David o avea în cap Când Henry trece prin această schimbare și iese din cealaltă parte, este oarecum în spațiu, dar nu sunt stele, sunt străluciri David a descris-o întotdeauna ca „Scăieri mici în spatele lui” Trebuia doar să găsim o modalitate de a-i face să plutească acolo și apoi să-i pătrundă această lumină pe față A fost una dintre cele mai distincte imagini din film David vorbea mereu din dispoziție și că merge în alt loc Î: Cum ați creat atmosfera de iluminare în scena cu vecinul de alături? Există un efect ciudat al modului în care ochii ei s-au înregistrat în alb-negru R: Scena dintre ea și Henry s-a desfășurat la niveluri de lumină foarte scăzute Era menit să fie extrem de întunecat și foarte moale Asta am găsit într-adevăr funcțional, așa că am mers cu ea Î: Ce film alb-negru ați folosit pe EraserheacT! R: Este negativ Kodak Double X Am făcut niște teste cu machiaj, cu culoarea peretelui, cu diferite efecte Nu am tras niciodată în mm înainte Am filmat alb-negru, dar nu într-un film mare ca acesta, așa că a fost o adevărată experiență de învățare De la Institutul de Tehnologie Rochester, am avut suficiente cunoștințe tehnice pentru a intra în el și a putea vorbi cu laboratorul în mod inteligent: „Ceea ce văd nu este ceea ce cred că ar trebui să văd Cum procedăm să o reparăm?” Aș putea menține relația destul de inteligent, dar am învățat cu toții pe măsură ce mergeam Au fost probleme, lovituri pe care le doream pe care nu știam să le rezolvăm Am primi numărul cuiva, cineva ne-a trimis Ne sunam și spuneam: „Suntem de la AFI și facem un film pentru studenți Cum faci acest efect?” și ei spun: „Noi facem așa, cumpărăm unul dintre acestea și asamblam asta ” Apoi spunem: „Cum faci dacă nu ai bani?” și ei spun: „Ei bine, pe vremuri ” și inevitabil ar exista o soluție simplă pe care toată lumea a ignorat-o sau doar a redus-o pentru că nu era atât de ușor sau nu mai era atât de bună, dar era ieftină Am făcut doar soluții ieftine și simple pe care le-am putut face cei câțiva dintre noi care am făcut filmul Î: Ce fel de camere ați folosit? R: Am folosit mai multe, am folosit un Eclair СМ cu un dirigibilis pentru scene sonore Era un pic ca un tanc, o mașină mică Am folosit o cameră Arriflex pentru fotografierea sălbatică Pentru unele dintre efecte, am folosit un Mitchell pentru că aveam nevoie de înregistrarea pinului Cele mai multe dintre acestea fie au venit de la AFI, fie au fost împrumutate Nu erau mulți bani pentru a merge și a închiria sume extravagante de echipamente AFI a fost foarte bun cu noi Ne-au lăsat să folosim echipamente pentru o lungă perioadă de timp, dar sforile erau destul de strânse și puteam face doar atâtea când era vorba de bani în numerar A fost o perioadă lungă de timp Fred Elmes pentru că așa era David cel mai confortabil Nu aveam nevoie de un echipaj mare Majoritatea filmului este într-adevăr unul sau două personaje într-o cameră, așa că a fost destul de simplu din punct de vedere al producției și acesta a fost cel mai bun mod de a obține aspectul dorit de David Nimeni nu și-a imaginat că va dura câțiva ani Am stat cu toții acolo După ce am început și am petrecut atât de mult timp, cu toții ne-am dorit foarte mult să o ducem până la capăt David a fost condus Era sigur că era un public pentru Eraserhead A jucat mult timp la Waverly Theatre din New York la miezul nopții S-a deschis la Filmex la o proiecție la miezul nopții – publicul a rămas fără cuvinte după aceea Apoi a fost preluat de un distribuitor și imprimarea a mers la Teatrul Waverly din New York Pentru cea mai lungă perioadă de timp, aceasta a fost tipărirea filmului – nu erau bani pentru mai mult, nu era nevoie de mai mult în acest moment – așa că iată Î: Blue Velvet a avut un stil vizual foarte puternic Poza gardului alb cu cerul albastru și florile are un aspect foarte american Credem că am mai văzut această fotografie, dar există ceva ciudat de diferit Cum a apărut acea imagine? R: Abordarea a ieșit din idee chiar de la început David și cu mine am vorbit mult despre cum arăta Blue Velvet și care a fost progresul în stilul vizual Trebuia să înceapă foarte american, un orășel foarte mic, ideal Apoi coboară și ai descoperit lucruri S-a făcut puțin mai întunecat și ai descoperit mai multe lucruri Ți-ai dat seama că vezi partea inferioară a acestui orășel și întâlnești personaje despre care nu știai că existau acolo, știind că în cele din urmă vei apărea din nou și vei fi din nou în această lume idealizată, perfectă Așa că știam că avem ambele capete și știam ce ne dorim la mijloc Acele scene timpurii au fost filmate la sfârșitul programului Am avut o idee bună despre cum arată mijlocul în ceea ce privește coborârea, întunericul, cât de întuneric era, ce calitate a culorii avea și apoi a fost ușor să ne întoarcem și să spunem: „Este ușor, este însorit , acesta este ideal ” Este o chestiune de a alege lumina, de a folosi un gard alb real, de a folosi flori colorate cu adevărat brighi și doar să o faci într-o zi însorită, brighi Chiar nu au existat trucuri Am folosit un filtru polarizat pe cameră - acesta este singurul truc pe care l-am folosit Sunt flori proaspete și iarbă verde și lumina era potrivită Am folosit ceea ce aveam, dar știam că asta trebuie să fie Cu siguranță, dacă ar fi fost o zi înnorată, nu ar fi funcționat Nu am fi putut să-l împușcăm Ar fi trebuit să așteptăm, așa că știam importanța acelor imagini pentru a configura stilul Acestea erau imagini în capul lui David, acele culori brighi erau această parte de tranziție a stilului Î: Apartamentul lui Dorothy din Blue Velvet este un cadru foarte evocator Unde a fost această fotografie și care a fost conceptul din spatele modului în care a fost fotografiată? Fotografie principală R: Din fericire, am reușit să construim apartamentul lui Dorothy Singurul set pe care îl aveam era apartamentul și holul din jurul lui David a fost foarte specific: „În acest colț al apartamentului, aici răspunde ea la telefon Aici are loc această acțiune și are acest tip de sentiment Acum, aici este acest colț cu adevărat întunecat și ea merge acolo doar o dată sau de două ori, dar are o senzație complet diferită de orice alt loc din apartament Aici este o lumină mai aspră, brighi ” El știa asta dinainte Am vorbit în acele terni, atât când am construit decorul, cât și când am vorbit despre iluminarea lui Am vorbit despre cum s-a jucat o scenă într-o cameră, în ce parte a camerei a jucat, despre aspectul vederii lui Kyle din ușa dulapului, când abia a putut-o vedea mergând pe hol și apoi a dispărut A fost construit cu grijă, astfel încât să nu știi că există un mister acolo A ieșit aproape din vedere, apoi s-a întors puțin înăuntru și acesta a fost sentimentul potrivit Î: Scenele personajului Kyle MacLachlan care se uită din dulap au fost realizate cu imaginație Ai avut fotografii de profil cu el arătând și fotografii din punct de vedere pe lângă alte unghiuri R: Da, am găsit o combinație bună Stilul vizual pe care l-am găsit a apărut din dramatismul scenei Nu vine dintr-un vid, ci din ce se întâmplă în față Este legat de ceea ce este scris în scenă Lucrurile care se întâmplau acolo erau foarte înspăimântătoare și îngrozitoare, lucruri pe care nimeni nu le mai văzuse până acum și acesta părea a fi modalitatea potrivită de a aduce dramatism stilului vizual - de a-l scoate de pe pagină și de a-l face să prindă viață Începe cu adevărat cu drama și începe cu ceea ce fac actorii - asta este foarte important Î: Lucrați cu niveluri de lumină foarte scăzute în apartament? Aproape că simți că abia vezi A: Da Când am făcut prima scenă în care Kyle intră și locul este întunecat, am crezut că am mers prea departe Am stat acolo în teatru și am spus: „Nu pot să-l văd, cum ar trebui să-l vadă publicul? Știu unde ar trebui să fie ” Dar lui David îi plăcea atât de întunecat Asta a făcut parte din dramă, de aceea a fost înfricoșător O văzusem deja la lumina zilei și știam unde este totul Ceea ce trebuia să vezi pentru o clipă era doar capul lui Kyle clătinându-se în întuneric pentru a-ți da seama cum trebuie să fi simțit pentru el Am văzut oamenii din public tremurând în timpul acelei scene, așa că părea să funcționeze Î: Care a fost conceptul din spatele utilizării imaginilor de foc la Hearf! R: David avea idee cât de important era, dar nu este ceva despre care am vorbit Știam unde este locul Totul era în scenariu Creditul Fred Elmes secvența a fost despre foc Chiar de la început, am știut că toate acele prim-planuri cu aprinderea chibriturilor și țigările care scăpau sunt chiar acolo în poveste Asta a fost doar integrai în viețile acestor personaje Î: Cum au fost descrise acele imagini de foc în scenariu? Aveai taxe la tine cu privire la cum să-i împuști? R: A fost foarte simplu: „prim-plan extrem de mare al unui chibrit care lovește hârtia” sau „un chibrit care aprinde o țigară” Pe măsură ce l-am citit, nu mi-am dat seama că era atât de mare Când am venit să le filmăm, am aliniat o fotografie care avea o lățime de un inch și jumătate și David a spus: „Trebuie să văd mai puțin aer în jurul luminii capului chibritului Trebuie să-l văd mai mare în cadru ” Funcționează excelent, doar are atât de mult impact vizual Sunetul care îl însoțește îl face un fel de magic - îl ridică de pe pagină și îl face un moment adevărat dramatic Î: River's Edge, regizat de Tim Hunter, este un film puternic, cu o atmosferă puternică Cum te-ai abordat să fotografiezi numeroasele scene în care trupul fetei moarte este proeminent în cadru? R: Ceea ce se rezumă cu adevărat pentru mine este că este o poveste bună, bine scrisă Tim Hunter a distribuit personaje foarte interesante și chiar a adus-o la viață Spuneam: „Cum vom face asta? Știu că ar trebui să fie goală, dar nu ar trebui să poarte ceva? Nu ar putea fi acoperită puțin?” Abordarea lui de a fotografia cadavrul spunea: „Nu, asta e ideea, e goală Asta va vedea publicul, fără haine, nimic Este un nud Edward Weston și așa o vom aborda ” Și desigur, Bonk, asta a fost Își dorea cu adevărat așa, și acesta era modul absolut corect de a o face Î: Întotdeauna pare să fie înnorat și înnorat în scenele exterioare A trebuit să aștepți ca vremea aceea să tragă? R: Nu, River's Edge a fost un film cu un buget foarte mic Aveam douăzeci și cinci de zile sau douăzeci și șase de zile pentru a filma, punct, nu mai mult Atunci s-au terminat banii Aveam probleme pentru că râul pe care îl cercetasem în nordul Californiei se inundase, locația noastră era sub apă Așa că am împins-o înapoi și am împins-o înapoi și, în sfârșit, am ajuns acolo la sfârșitul filmului, dar a meritat absolut pentru că țărmul fusese tot devastat A oferit un cu totul alt peisaj locației pe care o alesesem cu câteva luni înainte Râul era încă înalt și foarte noroios Arăta grozav, chiar a devenit personajul care ar fi trebuit să fie în film Știam că ar trebui să fie înnorat, știam că nu ar trebui să fie deosebit de însorit, dar ar trebui să aibă o senzație de răcoare Ne-am jucat zilele în așa fel încât să putem profita de înnorat Dacă ploua, am simțit că ar trebui să-l folosim A fost sudul Californiei în ianuarie și februarie, ceea ce a fost singura grație salvatoare Este momentul când plouă Fotografie principală Î: Night on Earth, regizat de Jim Jarmusch, este compus din cinci povești, fiecare având loc în interiorul unui taxi într-o altă parte a lumii Care a fost conceptul din spatele cum ar trebui să arate fiecare secvență? R: Am muncit din greu pentru a vorbi despre cum stau toți împreună ca scene Sunt cinci nuvele Vor fi judecați ca: „Îmi place cel mai mult acesta, îmi place cel mai mult”, toată lumea va avea preferatele lor – nu există nicio cale de a o evita Îmi doream foarte mult să am un stil vizibil diferit pentru fiecare film, subtil, dar ceva pe care oamenii să-l apuce Deci a fost o chestiune de „Unde pui camera?” Dacă folosești difuzie pe obiectiv, cât folosești? Care a fost calitatea luminii, a fost mai tare sau mai moale? Culoarea luminii cu siguranță a făcut parte din ea Jim și cu mine ne-am așezat și am proiectat-o „Acest oraș arată așa, să mergem pentru acest aspect, să mergem pentru acest sentiment Acest oraș se simte așa, cum îl creștem?” La Paris, am ales să folosim culoarea și să jucăm zone ale orașului care erau pline de culoare Deci era neon, am adăugat mai multă lumină dialogului din interiorul cabinei când se mișcau La Roma, am făcut opusul, am luat-o până la capăt și am păstrat totul aproape monoton și nuanță pământească - galben și maro Lucram în acea paletă Așa că a fost proiectat și acesta a fost modul nostru de a urmări și de a face fiecare scenă distinctivă Î: Ce platforme au fost folosite pentru filmarea în interiorul cabinei? A: Ce rutină! În fiecare oraș decideam ce fel de taxi era Găseam o mașină care mergea și o vopsise să arate ca un taxi Am găsi un șasiu părăsit, care a fost distrus, am scos motorul, am reface interiorul pentru a arăta ca primul pe care l-am cumpărat și acolo aveam cele două mașini ale noastre Așa că am putea să conducem unul prin oraș și să-l fotografiam conducând pe o locație într-un anumit loc sau la o anumită oră și să tragem pe geamurile din față Îl vedeam conducând, iar celălalt taxi îl tractam prin oraș cu actorii în ea Aș fi legat acolo unde era motorul, aș fi ocupat camera și aș fotografia acțiunea în timp ce se desfășura în interiorul mașinii Acesta era tiparul Am construit o instalație de iluminat pentru a se potrivi fiecărei cabine în stilul pe care fotografia părea să-l ceară pentru acel oraș Am mers în Italia și ne-au spus: „Ne construim mașinile din lemn, așa că fiți pregătiți ” Am adus material pe care l-am putea folosi în loc de lemn La Helsinki, ei au spus: „Nu facem instalații de mașini, așa că ar fi bine să aduci totul” Deci fiecare loc avea o abordare diferită A fost un studiu minunat de fascinant asupra culturilor Eram doar șase dintre noi cei care călătorim în film, pe toți ceilalți pe care trebuia să-i luăm local Așadar, asistentul de regie, oamenii costumați, directorul de producție, asistenții de cameră și toți lucrătorii erau în orice țară în care ne-am afla A trebuit să aducem echipamente pe care să ne putem baza, cum ar fi camera și micul echipament de iluminat din care aduceam cel Fred Elmes SUA Asta e tot ce aveam Apoi, când veneam la un exterior mare de noapte, angajam mai mulți oameni Închiriam ascensoare sau orice era nevoie pentru acele scene, dar doar pentru câteva zile Restul a fost aproape planificare Jim știa orașele, eu cunoșteam câteva orașe Știam care va fi caracterul locațiilor Era doar o chestiune de a ieși, de a-i găsi, de a ne trece cu taxiul pe eue și de a face cât de mult ne putem permite Î: Au fost montajele orașului din fiecare secvență din Noaptea pe Pământ? Fiecare fotografie a fost detaliată în scenariu? A: Da Jim știa asta când mi-a intervievat să filmez filmul El a spus: „Există o secțiune care este introducerea fiecărui oraș și vor exista întotdeauna imagini stilate, foarte specifice, blocate, care să atragă caracterul orașului ” Erau cartiere care îi plăceau sau imaginile pe care și le dorea Apoi, în ultima imagine, cabina trece A rămas destul de constant așa Apoi intrăm în cabină și acolo este scena, sau îl vezi pe șoferul de taxi dinainte, sau mergem la scena pickup-ului unde știm că este un pasager care va găsi un taxi și cumva se vor reuni Există dialogul în cabină Apoi, există o scenă de debarasare și intercalate de-a lungul sunt câteva fotografii din punct de vedere în afara cabinei, unde vedem un cartier și imagini pertinente pe fereastră Ocazional, cădem înapoi și vedem ca taxiul circulă printr-un alt peisaj foarte specific Așa că Jim a știut asta chiar de la început Știam că avem nevoie de Coliseum din Roma și Coliseum din Los Angeles unde trecea mașina, așa că trebuia doar să o facem A fost cu adevărat specific și, când am ajuns în fiecare oraș, am găsit acele fotografii Tocmai le-am bătut, sunt șase sau șapte pentru fiecare oraș Î: Filmele anterioare ale lui Jarmusch, precum Stranger than Paradise, au fost fotografiate în cadre unice, blocate Pe Night on Earth, el a evoluat din acest stil foarte riguros A: El are A făcut un salt mare în Noaptea pe Pământ, pentru că dintr-o dată a decis că ar putea exista tăieturi Deci puteai să vezi pe cineva dând geamul în jos și aruncând o țigară afară, așa cum face Roberto Benigni, sau puteai vedea pe cineva reglând radioul Asta a fost allighi pentru el și îi plăcea să le aibă, dar este încă un fel de film de prosceniu Fiecare dintre acele taxiuri este doar această mică cameră Unul dintre motivele pentru care a mers la taxiuri este că s-a gândit că va avea mult control Ar avea actorii captivi, nu se duc nicăieri, dar nu prea a contat pe finalul producției și pe dificultățile implicate Cu siguranță, există mult control pentru el cu situația forțată a doi oameni într-o mașină care nu se cunosc și pur și simplu i-a plăcut Fotografie principală Făceam același lucru în fiecare oraș: veneam în oraș, plecam și începeam să cercetăm locații Aveam distribuția, dar distribuiam personajele minore și apoi construiam taxiul după ce am găsit locațiile Facea câteva zile de repetiții în fiecare oraș și apoi începeam filmările Așa trebuia să fie – este un film cu buget foarte mic, foarte mic Î: Ca director de imagine, care este relația ta cu actorii dintr-un film? R · Este o chestiune de a învăța de ce au nevoie actorii Este o chestiune de a le învăța stilul și de a le oferi spațiu de perforare, ca să le fie ușor astfel încât regizorul să profite la maximum de ei Este o chestiune de a fi pregătit, de a nu-i impozita mai mult decât trebuie, de a fi gata să pleci din nou imediat Aceste lucruri sunt foarte importante pentru că este o chestiune de impuls Este o chestiune de a construi, de a pune în funcțiune o scenă, de a o construi și apoi de a da un pas înapoi și de a o lăsa să se joace singură De altfel, ești doar fotograful care urmărește totul Nu interviți, ești acolo urmărind ce s-a pus la punct și s-a rezolvat în prealabil Este foarte important pentru mine să fac toată această muncă din timp, dar să nu împiedic să se întâmple Ești acolo doar pentru a-l spori și a-l ajuta Î: Ce cauți într-un proiect? R: Nu cred că există un gen mai bun decât altul Le iubesc pe toate Admir atât de mulți regizori, de la Martin Scorsese la Stanley Kubrick – sunt atât de mulți Îmi place să mă uit la filme Am crescut cu filme străine, ele au fost pilonul meu de bază pentru că eram proiectionistul într-un program de film Le-am văzut pe toate în anii șaizeci și șaptezeci, așa că a fost o educație grozavă pentru mine Trebuie să găsesc proiecte care să fie fascinante, care să mă pună pe gânduri Îmi place să fac filme convingătoare, care mă transportă în altă parte, unde avem șansa de a încerca ceva nou, de a vizita un loc pe care nu l-am văzut până acum Am fost norocos că mulți dintre regizorii cu care a lucrat au aceste dorințe Sunt motivați să facă filme care îi duc pe oameni într-un loc diferit, care îi mută pe oameni într-o direcție diferită sau sunt diferite decât au văzut înainte Cu siguranță, David Lynch, John Cassavetes, Tim Hunter și Jim Jarmusch au asta Cinematografia este o meserie care poate fi plictisitor de tehnică sau magică Nu am fost niciodată antrenat să fiu atât de tehnic, așa că cred că nu ar putea fi plictisitor pentru mine Trebuie să fie magicai Calitatea luminii trebuie să facă ceva pentru drama care o face să sosească și să trăiască Am fost norocos să întâlnesc directori care au aceeași dorință, care sunt capabili să-mi comunice, astfel încât să am toate datoriile, pentru că îmi dau seama pe măsură ce merg, nu o fac singur Chimia care trebuie să se întâmple nu se întâmplă de fiecare dată Majoritatea ideilor din filmele pe care le-am filmat nu sunt ideile mele, ci sunt Fred Elmes colaborativ Sunt ideile regizorului transpuse prin mine către echipaj, care au propriul mod de a rezolva problemele, care își adaugă și ea rolul lor și totul se amestecă Așa că oamenii cu care comunic și cu care am de-a face din echipaj sunt cei care ajută să-l ridice Este relația mea cu actorii și cât de confortabil îi pot face să se simtă într-o situație dramatică, ceea ce ajută la ridicarea acesteia deasupra unei scene banale și o face puțin magică Toate acestea se amestecă pentru a obține nu doar viziunea unei persoane, ci toți împreună Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Sandi Sissel Sandi Sissel, ASC, a crescut la Paris, Texas, o locație cinematografică potrivită pentru un director de imagine Ea a devenit captivată de fotografie uitându-se pe tatăl ei, un fotograf de știri independent, cum își dezvolta fotografiile în camera întunecată Sissel a lucrat la ziarul ei de liceu ca fotograf Atmosfera politizata a anilor saizeci a inspirat-o sa studieze jurnalismul si televiziunea La facultate, ea a primit un stagiu cu un afiliat ABC-TV Dallas, ceea ce i-a oferit oportunitatea de a câștiga experiență lucrând într-o echipă de filmare Sissel s-a mutat la New York și s-a impus în comunitatea filmului documentar, lucrând la filmul „Cel mai bun băiat” al lui Ira Wohl, câștigător de Oscar, și cu realizatorul Jill Godmilow După ce a intrat în sindicatul cameramanului, ea a lucrat pentru rețelele NBC și ABC, filmând știri despre o varietate de probleme de investigație și sociale Participarea ei la o serie de documentare politice importante — The Wobblies, Seeing Red, Witness to War, Americans in Transition, Before Stonewall și Chicken Ranch — și experiența ei ca operator de cameră pentru Robby Muller, Frederick Elmes și Haskell Wexler au informat-o mai târziu a lucrat ca director de fotografie în lungmetraje fictive În , Sissel a primit premiul Women in Film Crystal pentru cinematografie și un premiu Kodak Vision pentru excelență în cinematografie și sprijin pentru alte femei care urmăresc o carieră în domeniul ei Sandi Sissel demonstrează o gamă largă de lucrări în documentare, televiziune, reclame și filme de teatru CV-ul ei include miniseria The Drug Wars: The Camarena Story, serialul TV The Flash și reportajele pe / și de minute Ea a fost operator de cameră la nr Fotografie principală Nukes and The Believers și a contribuit la documentarul Paul Jacobs and the Nuclear Gang și la un segment pentru Saturday Night Live de la NBC De la ochiul necruțător și neclintit al camerei care cercetează partea de dedesubt a prostituției legalizate din Las Vegas, în Chicken Ranch, la o cameră Pogocam care zboară prin tunelul claustrofobie al The People Under the Stairs, la lumina aurie a Indiei în Salaam Bombay!, Sandi Sissel! este un căutător al adevărului, un povestitor și un realizator de film FILMOGRAFIE SELECTATĂ Curse of the Killer Tornato Salaam Bombay! Apelarea focurilor Mângâiere grea Fără secrete Fiul în ascensiune Oamenii de sub scări Eclipsa completa Comutator dublu CampNowhere Soûl of the Game Reciful Marea aventură a lui Bamey Î: Cum ai devenit director de fotografie? R: Când m-am născut, tatăl meu era fotograf de stili care lucra independent pentru UPI (United Press International) și AP (Associated Press) Avea fotografii în reviste Look and Life A acoperit frontul de acasă în timpul celui de-al Doilea Război Mondial și a făcut multe fotografii cu Rosey the Riveter Când eram copil, mergeam cu el în camera întunecată Am avut o adevărată fascinație pentru fotografie de la o vârstă foarte fragedă Întotdeauna am camere de Crăciun În liceu, am fost fotoreporter la ziarul școlii Am plecat și am început facultatea în A fost o perioadă activă politic Eram un fan extraordinar al televiziunilor live Iubeam oameni ca Sander Vanocur și toți jurnaliștii din acele vremuri Eram dependent de convențiile democrate și republicane și de orice fel de activitate privind drepturile civile Dorința mea era să devin reporter, așa că am început să studiez jurnalismul și televiziunea Până la sfârșitul anului în primul an, mi-am dat seama că încă îmi place camera foto mai mult decât orice altceva, așa că am obținut o colaborare cu afiliatul local ABC din Dallas eu Sandi Sissel ieșea cu echipe de știri și filma Mă specializasem în ceea ce se numea „artă cinematografică” Când am ieșit din facultate, făcusem o mulțime de filme mici, dar dorința mea reală era încă în jurnalism Așa că, deși îmi plăceau filmele dramatice, scopul meu a fost cu siguranță mult mai mult să mă implic în documentare În , ideea de a fi în industria cinematografică era încă dură și îndepărtată Faptul că eram femeie nu a fost un factor atât de mare Nu erau atât de mulți oameni care făceau asta Eu și soțul meu ne-am mutat în Wisconsin, unde am obținut un loc de muncă pentru a preda producția de filme, am făcut filme educaționale pentru sistemul Universității din Wisconsin și am urmat o școală absolventă pentru că am simțit că modalitatea de a ajunge în afacere este prin educație Mi-am terminat diploma de licență și am predat timp de trei ani – eram cu adevărat gata să fac mai multă muncă practică La începutul anilor șaptezeci, New York a fost într-adevăr centrul muncii documentare, așa că m-am mutat la New York și am petrecut aproximativ un an lucrând independent Am lucrat gratuit la o mulțime de filme care până la urmă s-au descurcat foarte bine Am lucrat la Best Boy cu regizorul Ira Wohl, care a câștigat un Oscar, și cu Jill Godmilow {Antonia: Portrait of a Woman, Waiting for the Moon) — am ajutat-o la câteva filme Uneori am împușcat, alteori eram asistent Am o slujbă pentru transferul sunetului la DuArt În primul an în New York, am făcut tot ce am putut să mă descurc Rețelele ABC, NBC și CBS din New York au fost brusc date în judecată pentru că nu aveau niciun fel de persoane minoritare în departamentele lor tehnice Sindicatul a pus cuvântul pe strada în care căutau negrii, hispanicii și femeile să vină și să arate role pentru a lua în considerare calitatea de membru Am făcut o programare Aveam douăzeci și patru de ani și a fost copleșitor IA (IATSE – Alianța Internațională a Angajaților Scenelor Teatrale) a fost sălile sfințite Am intrat Băieți ca Sol Negrin erau acolo S-au uitat la munca mea, iar la sfârșitul proiecției mi-au spus: „Munca ta este foarte bună, ne-ar interesa să vii ca membru ” Mergeam pe nori când am ieșit pe ușă Desigur, a costat o mie de dolari mai jos, dar am împrumutat niște bani, m-am întors și am făcut-o Cariera mea a fost paralelă cu mișcarea femeilor Doi, trei ani înainte de asta, aș fi putut să bat la ușă la nesfârșit și n-ar fi făcut nicio diferență Majoritatea oamenilor care intrau în IA în acele vremuri erau fiii și nepoții membrilor Până la sfârșitul săptămânii, am primit un telefon de la NBC: Aș veni și aș lucra ca înlocuitor de vacanță? Eram complet entuziasmat și îngrozit L-am sunat pe cameramanul Tom McDonough (Enormous Changes at the Last Minute, The Day after Trinity) – făceam Best Boy împreună la acea vreme – și i-am spus: „Au CP și Frezzolini, dar nu au folosit niciodată aceste camere Îmi arăți cum să le încarc? Trebuie să merg la muncă la șapte Fotografie principală mâine mâine ” NBC m-a angajat șase zile pe săptămână în următoarele trei luni Am câștigat mai mulți bani decât am visat vreodată, suficienți bani pentru a face un avans pe propria mea cameră NPR Am primit un cali de la ABC, care a spus: „Am dori să te punem în personal” Acela a fost anul în care au angajat oameni precum Geraldo Rivera, Felipe Luciano, John Johnson, Melba Toliver, Joan Lunden și Rosanna Scarmadella Am făcut o mulțime de povești minunate împreună Am fost cu Geraldo la Willowbrook Filmarea știrilor de rețea a fost o modalitate de a lucra în fiecare zi, de a nu mai folosi un luminometru și de a alerga cu adevărat cu o cameră Încă filmam Am devenit unul dintre membrii personalului virtual original pe / și am făcut multe povești cu Geraldo Rivera, apoi am făcut o mulțime de de minute Pentru că aveam propriul meu aparat de fotografiat, am devenit brusc foarte căutat de oamenii independenți de documentar Dacă dețineți propriul echipament, îl puteți face la un preț mai bun Devii mult mai interesant pentru oameni atunci când îți poți dona echipamentul Am făcut asta până în a devenit mai interesat de manipularea imaginii și de a spune povești Ed Bianchi, un director comercial foarte respectat, m-a sunat și mi-a spus: „Am acest director de fotografie care vine din Germania pe nume Robby Muller (Prietenul american, Omul mort) și caută un operator Întrucât tu ești în IA și el nu, dacă ai intrat și ai lucra ca director de fotografie standby, i-ar plăcea ca tu să operezi pentru el Apoi va putea veni la New York și poate lucra prin intermediul AI ” Deci, am lucrat cu Robby două săptămâni la această reclamă I-a plăcut munca mea și a spus: „Uau, poți să urmezi cu adevărat acțiunea ” Am spus: „Poate că este de la documentarles, tocmai am fost obișnuit să o fac ” Eddie avea o adevărată fantezie pentru directorii europeni de fotografie, așa că a adus unul după altul – mari directori de fotografie Așadar, amestecat cu regia unui documentar numit Chicken Ranch și filmarea unui documentar despre Maica Tereza, care a durat aproximativ patru ani, am lucrat ca operator pentru diverși directori de fotografie în reclame și am învățat multe despre iluminat Am învățat multe despre camerele de mm, chiar și despre cum să folosesc roțile, ceea ce era ceva terifiant pentru mine în acele zile În cele din urmă, am avut chiar șansa să filmez câteva reclame cu Eddie Apoi Robby a făcut The Believers și m-a angajat să operez Am început să lucrez cu regizorul John Schlesinger Apoi Fred Elmes m-a angajat să operez pentru el Haskell Wexler a regizat câteva reclame și m-a angajat să filmez, ceea ce, desigur, a fost foarte provocator și o responsabilitate uriașă Așadar, toate acestea au condus la citirea mai multor scenarii cu buget redus, dar nu au fost suficient de interesante din punct de vedere vizual până la Salaam Bombay! a venit de-a lungul M-am gândit: „Mi-am petrecut toată viața făcând documentare – pot face acest film” Așa că, am plecat în India timp de șapte luni, am câștigat zece mii de dolari și am filmat un film cu adevărat Sandi Sissel mi-a deschis o lume cu totul nouă în ceea ce privește calitatea de director de fotografie Î: Salaam Bombay! este un film fictiv puternic despre copiii străzii din India, care este direct influențat de realitate Cum ai lucrat pe locație în India? R: Am ajuns să avem fotografia principală întârziată cu câteva luni din cauza musonilor și a problemelor cu banii Regizorul, Mira Nair, și cu mine ne-am făcut timp să descompunem scenariul și să facem storyboard-uri Nu am avut un artist de storyboard Am desenat figurine, dar gândindu-mă vizual scenariul, m-a ajutat să arăt echipajului în întregime indian, care nu vorbea limba mea, ce făceam Fiind pe străzile din Bombay fără luxul banilor, am urmat acel plan aproape exclusiv De asemenea, ne-a făcut să conștientizăm că facem o poveste simplă din punctul de vedere al unui copil și să nu fim prinși de India în general Î: Lumina din India are o calitate remarcabilă Poți să o descrii? R: India are un tip de lumină foarte specific Când lucrezi în Los Angeles, New York, Ohio, Toronto, Vancouver sau Anglia, vei primi întotdeauna un anumit tip de lumină care are legătură cu locul în care te afli în comparație cu ecuatorul, poluarea, norii — tot felul dintre lucruri afectează tipul de lumină pe care îl obțineți Cele mai evidente două momente în care Гѵе a observat lumină sunt în Moscova și India Puteți lua o lentilă fără filtrare și îndreptați-o și veți primi înregistrări de la Moscova care vor fi albastre gri și veți primi înregistrări din India care vor fi aurii În India, ești destul de aproape de ecuator, dar ai atât de mult praf roșu în aer, pământ care este practic diri roșu și clădiri care sunt practic șofran Ai aceste nuanțe frumoase de piele maro auriu și oriunde te uiți, totul este răsturnat de ceva care este într-o nuanță roșie Deci filmările tale revin așa Când ești în India, aproape că trebuie să lucrezi în direcția opusă dacă vrei să renunți la o culoare aurie Este la fel ca și felul în care smogul maro din Los Angeles afectează lumina Ai acest praf în aer în India care afectează lumina Î: Sunteți foarte conștient de culoarea și textura specifică a luminii în care fotografiați și cum o veți face față? A: Oh, absolut Tocmai am terminat să fac un pilot în Toronto Trebuia să fie Chicago iarna I-am spus regizorului: „Idealul meu ar fi să am filmări care să fie gri Nici albastru, nici cald, ci absolut gri, cât de aproape de alb-negru ai putea fi ” Am avut noroc pentru că am avut zăpadă acoperită De câteva ori a ieșit soarele, am pus albastru pe lentilă și am scăpat de culoarea caldă Oriunde te duci, lumina afectează ceea ce faci Dacă sară de iarbă verde sau clădiri maro sau gri Fotografie principală clădiri, sau dacă scapă de toată sticla din New York City, ai un alt tip de reflexie Devenisem foarte frustrat pentru o vreme pentru că filmam în Pennsylvania în Los Angeles, Chicago în Los Angeles Aș face LA pentru orice, în afară de LA Dacă faci exterior, trebuie să muncești foarte mult pentru ca LA să arate ca orice altceva decât LA O parte din bucuria ca director de fotografie este să experimentezi atât de diferit fel de lumină Poți să mergi într-un orășel din Ohio și să faci filmări frumoase pentru că ești inspirat de diferența de mediu Dacă ești în Los Angeles și mergi constant în Valley, Burbank sau Malibu încercând să faci altceva decât ceea ce este, trebuie să muncești de două ori din greu Dacă ești într-un studio, poți să-l faci orice vrei Ai o fereastră, poate fi răsărit, apus, amiază, înnorat, plouă, noapte, poți doar să te joci, dar atunci când ai de-a face cu natura, nu doar fotografiezi natura, ci manipulezi natura— poate fi atât excitant, cât și frustrant Î: Directorul de fotografie trebuie să fie într-adevăr un student al luminii Studiezi constant calitatea luminii oriunde te duci? A: Foarte mult Ați realizat filme care sunt în întregime noapte sau la sută noapte și nu vă puteți abține să vă uitați la modul în care lumina intră în Windows pe timp de noapte fără luminile aprinse Începi să te uiți la cum sunt umbrele lunii Nu pot să-ți spun câte scenarii ai citit, care încep cu „noapte fără lună” și tu spui: „Ce este asta, o noapte fără lună în pădure?” Devii un student complet al luminii Recent, făceam un atelier de iluminat, iar Alien Daviau a vorbit despre cum oriunde merge el a devenit un student complet al modului în care lumina cade pe față, al felului în care lumina ambientală sau lumina practică afectează oamenii Dacă ai norocul să lucrezi la filme în care te poți juca cu adevărat cu lumina naturală, este foarte distractiv De asemenea, devii un student la lentile și stocuri de film, așa că știi exact cum să recreezi ceva așa cum l-ai văzut Dacă ar fi să iau un obiectiv și să te fotografiez chiar acum, s-ar putea să nu revină așa cum arată în ochii mei Așa că trebuie să înveți cum să adaugi suficientă lumină fili sau suficientă lumină cheie pentru a face să arate ca și cum arată ochiului și, la rândul său, va arăta foarte natural pentru public Î: Cum ai ajuns să lucrezi cu maestrul horror contemporan Wes Craven la The People Under the Stairs! R: Wes mi-a cerut să lucrez cu el înainte, dar programele noastre nu au făcut clic L-am admirat enorm ca regizor de film Nu sunt în mod deosebit un fan al filmelor de groază, dar când am citit scenariul original pentru The People Under the Stairs era povestea unui puști negru dintr-o familie săracă care a descoperit o fetiță albă care era captivă kepi El salvează copiii de părinții răi și primește bani pentru familia lui A fost o zână a zilelor moderne Sandi Sissel poveste Nu avea atât de mult un element de groază implicat în ea Când am început să tragem, Wes nu s-a putut abține A trebuit să adauge o scenă de evidențiere și multe alte elemente de groază Într-o zi, mă uitam prin lentile și am spus: „Avem nevoie de mai mult sânge aici”, iar el a spus: „Vezi, până și tu te-ai implicat în asta” I-am spus foarte clar că nu știu nimic despre filmele de groază Am fost foarte implicat în a spune povestea și a filmat-o într-un stil despre care Wes spunea că este foarte diferit de orice mod în care lucrase înainte Lucrase într-un stil horror puțin mai strident și am luminat The People Under the Stairs diferit Nu avea neapărat aspectul unui film de groază Wes dorea un film cu adevărat, foarte întunecat Directorii Universal se uitau la cotidiene și am simțit o nevoie automată de a putea vedea lucrurile în întuneric, care este foarte greu de luminat Într-o zi, când făceam toate scenele din subsol, Wes a spus: „Am spus întuneric! ÎL VREAU ÎNTUNECARE ȘI ÎNSEAMNĂ ÎNTUNEC!” Așa că a trebuit să ajungem la un acord cu privire la nivelul de întuneric pe care Universal îl va accepta și Wes A fost distractiv să pot lucra cât mai întunecat posibil și să poți vedea în continuare o imagine Î: Zona în care locuiesc oamenii de sub scări a fost iluminată într-un mod dramatic și incitant vizual Cum a fost să lucrezi la aceste secvențe? Se pare că abia a fost suficient loc pentru ca camera să se miște A: Abia a fost L-am proiectat astfel încât să fie suficient de lat pentru a trece un corp uman Nici măcar nu am putut trece un Steadicam pe acolo Am folosit camera AbyssCam care a fost proiectată de Clairmont Camera pentru The Abyss Practic, era un Arri C montat pe un Pogocam cu un element de la Steadicam care să-l ajute la stabilizarea și un monitor video deasupra ca să nu te uiți prin obiectiv Te-ai uitat la o cameră video minusculă și puteai să alergi prin acolo în ritm mare, astfel încât să putem crea acest sentiment că lucrurile sunt foarte înguste Dacă ar fi fost mai larg să poți găzdui un Steadicam, nu ai crede că te afli de fapt între pereții unui platou Î: Cine a fost operatorul de cameră pentru aceste secvențe și ce este o cameră Pogocam? R: Eu am fost operatorul filmului, așa că am făcut cea mai mare parte Pogocam este o tijă de stabilizare pe care o puneți pe baza unei camere, astfel încât să nu se îndoaie înainte și înapoi Camera este stabilizată într-o mișcare în sus/în jos Puteți monta orice cameră pe care doriți Puteți pune camera fie în partea de jos, fie în partea de sus, apoi țineți doar tija și alergați cu camera L-am folosit în mai multe filme, Drug Wars: The Camarena Story și Full Eclipse Uneori nu am vrut să fie complet stabil ca un Steadicam, mi-am dorit acel mic avantaj pe care îl obții dacă ești complet, dar dacă Fotografie principală nu folosești ceva de genul Pogocam, camera trec prea mult Deci, Pogocam este de fapt un mijloc minunat Pe The Aby ss uneori făceau Steadicam, alteori alergau prin submarin doar cu Pogocam Î: În The People Under the Stairs, există o imagine de reacție a fratelui rău, în care o mișcare înainte și înapoi a lentilei are loc în același timp Cum ai executat această lovitură? R: Aceasta este imaginea pe care Alfred Hitchcock a dezvoltat-o pentru Vértigo Măriți și dolly în același timp Acesta este ceva ce Wes folosește în fiecare film De fapt, este foarte greu de făcut Proiectați o fotografie astfel încât fie să măriți, fie să micșorați, în funcție de ceea ce funcționează, și să mergeți în direcția opusă Dacă aveți de gând să măriți pentru a deveni mai strâns, atunci vă întoarceți simultan Trebuie să încheiați dolly-ul și să încheiați zoom-ul exact în același timp Imaginea rămâne exact aceeași dimensiune, dar fundalul se schimbă Wes iubește această fotografie Toată lumea îi spune împușcatul Vértigo Î: Care a fost abordarea dumneavoastră cu privire la secvențele de acțiune din Full Eclipse! R: Am filmat secvența de deschidere a clubului de noapte cu cinci camere Teoria mea de bază este să fii organizat, să știi ce vrei și să angajezi o grămadă de operatori grozavi care sunt foarte interesați de asta, pentru că îți găsesc fotografii grozave Slujba mea reală ca director de fotografie în acțiune/aventură este să o aprind într-un mod suficient de liber pentru ca actorii să se poată mișca în decoruri și să știe exact cât fum, praf de pușcă sau orice altceva trebuie să găzduiești -plish shot-ul Va trebui să folosești mult mai multă lumină decât te-ai obișnuit pentru că vei face ultra slow motion Trebuie să-i asculți pe cascadorii pentru a găsi unghiurile potrivite pentru a alege Din unghiurile din care filmează, operatorii de cameră au adesea idei foarte bune despre cum să filmeze ceva Ai fi surprins câți regizori se pierd când apar scene de acțiune Așa că o predau coordonatorului cascadorii Ca director de fotografie, s-ar putea să-ți placă să faci drama sau scenele de dragoste, apoi, dintr-o dată, ai trei zile de curaj și glorie și este: „Hai să trecem prin asta într-un fel sau altul” Cad undeva la mijloc Este distractiv să faci toată această acțiune rapidă, dar dacă este vorba de urmăriri cu mașini sau lupte cu arme, de obicei, cascadorii care proiectează fotografiile au idei foarte bune despre cum să o acopere Dacă lucrez cu un regizor care nu dorește în mod special să facă un storyboard, aproape întotdeauna insist să facem cel puțin un storyboard pentru secvențele de acțiune, deoarece poate deveni grozav în ziua în care o faci Este foarte bine să ne gândim și să spunem: „Avem nevoie de o lovitură largă, apoi avem nevoie de un prim-plan, apoi avem nevoie de pistol, apoi avem nevoie de față, apoi avem nevoie de reacție, apoi avem nevoie de ” În felul acesta, intri știind de ce ai nevoie și poți apoi să ai un miting favorabil cu camera ta Sandi Sissel operatori și spuneți: „Am nevoie să acoperiți asta” O faci așa, amestecând un pic de handheld pentru a-i oferi margini aspre Î: Există asistență video pe fiecare cameră? A: Nu întotdeauna De obicei, veți avea asistență video pe camera principală, dar nu întotdeauna, depinde Î: Deci, când nu ai asistență video, nu știi exact ce ai primit până când vezi cotidienele? R: Nu, dar ai o idee destul de bună ' uită-te prin fiecare cameră pentru a verifica fiecare unghi pentru a mă asigura că primesc Î: Folosind instrumentele din domeniul dvs de iluminat, lentile și încadrare, cum ați făcut ca un film cu buget redus, cum ar fi No Secrets, să pară mai bogat decât un cont bancar slab? R: Ca regulă generală, de la bugetul de milion $ la milioane $, instrumentele mele sunt practic aceleași S-ar putea să îmi permit un echipaj mai experimentat cu milioane de dolari decât pot cu milion de dolari, dar, în general, în ceea ce privește camera, obiectivele și luminile, instrumentele tale sunt aproximativ aceleași Obțineți mai mult timp cu mai mulți bani, dar pe un film cu buget redus, alegeți locațiile pe care le folosiți cu multă grijă Гѵе a încercat adesea să obțină imagini mari la filmele cu buget redus spunând foarte clar în preproducție: „Trebuie să filmăm asta la un anumit moment al zilei, altfel nu vom obține filmarea ” Dacă te afli într-o cameră mare și mare, care are trei ferestre uriașe și vezi că soarele va răsări în est și ferestrele sunt orientate spre est, trebuie să faci acea scenă la ora nouă sau nu poți face scena, pentru că dacă aștepți până după lună, va fi prea întuneric și nu există nicio posibilitate de a obține câteva lumini Musco și de a fotografia Așa am procedat pe Salaam Bombay! și Fără Secrete Cu siguranță, actorii tăi lucrează foarte des la scară Într-un film de milioane de dolari, ai un proiect de milioane de dolari, pentru că actorii tăi primesc o mulțime de bani, producția primește o mulțime de bani, scenariul s-ar putea să fi fost procesat de două sau trei ori - este uimitor cum se mănâncă banii Uneori ' gândesc: „Oh, grozav! Primesc o grămadă de bani, așa că pot să intru aici și să fac ceva ” De fapt, ajung să am un buget de milion de dolari sub nivelul limită pentru a ieși și a face acel film În timp ce, într-un film de milioane de dolari, probabil că ai și un buget sub linie de milion de dolari pentru că lucrezi cu actori la scară, producători care lucrează pentru procente, iar regizorii au mai puțină experiență și nu primesc prea mult salariu Deci, trebuie de fapt să ajungeți la un buget considerabil mai mare înainte ca un director de fotografie să simtă mai mulți bani Există, totuși, o diferență enormă între un program de filmare de douăzeci de zile, un program de filmare de treizeci de zile sau un program de filmare de cincizeci de zile în ceea ce privește ceea ce poți face tu, ca director de fotografie Fotografie principală în final, pentru că ai mult mai mult timp să aprinzi Din nou, asta nu depinde neapărat de buget, deoarece multe filme independente oferă mai puțini bani pentru echipe, dar echipele le fac din cauza subiectului Am făcut filme de milioane de dolari cu program de filmări de patruzeci de zile Am făcut filme de de dolari cu program de filmări de cincizeci de zile și am realizat o mulțime de proiecte de la până la milioane de dolari care aveau un program de filmări de douăzeci de zile The People Under the Stairs avea un buget relativ decent și un program de filmări, dar am avut efecte speciale enorme, așa că o mare parte din buget a fost consumat de efectele speciale La filmele cu buget redus, deseori filmezi doar ceea ce trebuie să filmezi Dacă nu ai un director foarte sigur, care are un anumit grad de autonomie, cu cât bugetul este mai mare, ajungi să fii nevoit să faci o mulțime de acoperire Mâinile multor oameni se amestecă în oală, nu este neapărat tăierea regizorului până la urmă, iar oamenii te judecă după numărul de set-up-uri pe care le faci pe zi În lumea filmului independent, faci una sau două configurații într-o zi dacă ai acest lux pentru că simți că poți face întreaga scenă într-un singur set-up, în timp ce nici măcar nu s-ar gândi să faci asta la majoritatea filmelor de studio Doar uitându-se la cotidiene, ar dori să știe unde sunt primele planuri și fotografiile medii - unde este toată acoperirea Pe No Secrets, aveam un program de filmări de nouăsprezece zile, ceea ce se face adesea în filmele de televiziune Întotdeauna mă gândesc la un film de televiziune ca fiind difuzat pe o cutie pătrată mică și trebuie doar să aprinzi și să executi ceva într-o cutie pătrată mică, în timp ce atunci când faci ceva pentru filme care este , : sau , : — tu Am o dimensiune de două ori mai mare Deci, este foarte greu să faci acel cadru de dimensiune într-un program scurt de fotografiere Trebuie să fii cu adevărat organizat cu privire la câte fotografii vei face și cum să spui o poveste La un buget redus, dacă avem de gând să avem interioare mari dependente de lumina naturală, trebuie să le filmăm la un anumit moment al zilei Dacă aveți de gând să faceți un exterior grozav de noapte, deoarece nu vă puteți permite o mulțime de lumini mari și un timp mare de amenajare, fac ceea ce eu numesc „amurg pentru noapte” Faceți o priveliște grozavă noaptea, dar o faceți în acea oră magică și apoi subexpuneți ușor, puneți albastru pe lentilă și faceți să arate ca noaptea, așa că se pare că aveți un exterior imens de noapte, care de fapt este într-adevăr amurg-pentru-noapte Î: Cât durează ora magică? R: Depinde de locul în care te afli În Canada, iarna, sunt aproximativ patru minute În Los Angeles, vara, poate dura o oră Depinde și de ceea ce crezi că este o oră magică Mă gândesc la asta ca la acel timp dintre apus și căderea nopții Am fost o dată în Canada Am zburat pentru a înlocui un director de fotografie pe un film Eu și regizorul preluasem filmul, am început să filmăm în acea zi și a vrut să facă o scenă la ora magică Am echipajul Sandi Sissel toate organizate Eram la un aeroport, am vrut să vedem avioanele pe fundal Directorul și cu mine eram pe un balcon, ne pregătim și am observat că echipajul râdea Am spus: „Bine, suntem gata, hai să o facem!” Aș spune, dacă am avea câteva minute live înainte să devină prea întuneric pentru a filma, era mult A fost minunat Pur și simplu a mers așa Î: Care sunt responsabilitățile dvs fiscale și cum gestionați orarul unui proiect? R: Гѵе a început să văd rolul meu ca fiind mai mult din aspectul business al show-business-ului Acum, când merg la interviuri, chiar întreb ce va face gafferul pentru că bugetele se schimbă Este din ce în ce mai puțin evident care vor fi salariile echipajului tău și ce bani vor fi alocați pentru echipamente pe măsură ce intri pentru un loc de muncă Cândva, intram și ei spuneau: „Ai un program de filmări de patruzeci de zile, îți place scenariul? Ne place de tine, vrei jobul?” si asta a fost Apoi am pus aproape o comandă de echipament, am dat numele echipajului și am continuat În zilele noastre, salariile echipajului variază atât de mult încât de multe ori mă implic chiar în cât vor plăti echipajul și când vor începe orele suplimentare, pentru că sunt la fel de bun ca echipajul pe care îl angajez și, prin urmare, vreau să știu dacă O să-mi permit echipajul pe care îl vreau când voi ieși Nu fac niciodată pretenții asupra echipajelor Vreau să fie fericiți când lucrează Vreau, de asemenea, să știu, dacă înregistrez Panavision, voi avea destui bani pentru a obține tipul de echipament pe care mi-l doresc Odată ce aflu de la producător că banii sunt disponibili, atunci de obicei vor fi destul de clari cu mine I-a pus pe producători să spună: „Uite, Sandi, avem suficienți bani pentru a face un număr X de zile de douăsprezece ore și am doar cinci sau șase zile cu două sau trei ore de ore suplimentare – atât de strâns este acest buget ” Simți responsabilitatea de a te asigura că se întâmplă asta, pentru că, în calitate de director de fotografie, dacă începi să retragi filmul în ore suplimentare, fie că ești sau nu vina ta, oamenii se vor uita la tine și vor spune: „Ce e în neregulă aici ? ” Este același mod în care mă uit la un gaffer și spun: „Acesta este configurația noastră de iluminat Crezi că putem face acest aranjament în patruzeci și cinci de minute? Dacă un interlocutor vine la mine după patruzeci și trei de minute și îmi spune: „Va dura încă treizeci de minute pentru a finaliza această configurație a iluminatului”, la un moment dat încep să-mi pierd încrederea în echipaj Dacă am acceptat să fac un film în patruzeci de zile și, de fapt, sunt patruzeci și opt de zile și regizorul chiar nu s-a dispărut foarte mult sau actorul nu a făcut multe crize de furie, atunci poate că ar fi trebuit să fiu puțin mai repede sau ar fi trebuit să iau anumite decizii, sau ar fi trebuit să-i spun regizorului: „Nu cred că putem face o încercare atât de mare, dar cum te-ai simți dacă am face asta?” Uneori trebuie să negociezi cu regizorii, astfel încât să îi poți oferi regizorului șansa și, în același timp, să o faci pentru producător în timpul în care ai fost de acord Este un obstacol să trebuiască să te gândești Fotografie principală o astfel de modă de afaceri, dar din multe puncte de vedere este slujba unui director de fotografie Din ce în ce mai mulți producători se așteaptă ca tu, ca director de fotografie, să nu ajuți un regizor să organizeze cadrele în așa fel încât, în loc să tragi în stânga ta pe un bloc de străzi care se întinde pe opt blocuri, poate dacă trageți spre dreapta, vezi un bloc și jumătate Puteți alege să faceți ceva care vă oferă aceeași idee, dar o puteți face în jumătate de timp și economisiți mulți bani E greu Nu îmi place niciodată să nu ofer unui regizor fantezia lui Așa că trebuie să faci în mod constant un târg pentru a face ceva care să facă fericit un regizor, să faci ceva care să-l facă fericit pe un producător și, să sperăm, să faci ceva care să te facă fericit în același timp Ideal ar fi o colaborare Гѵе nu a avut niciodată un program luxos, așa că trebuie să fiu foarte atent Trebuie să fii organizat, în mod ideal ai avut timp în preproducție să faci storyboard-uri și dacă nu storyboard-uri, liste de filmări În majoritatea funcțiilor, ajungi să faci storyboard-uri În televiziune, asta e un lux, așa că ajungi să faci liste de fotografii Uneori fac toate astea, uneori regizorul face toate astea, iar uneori este colaborativ Este diferit să colaborezi cu fiecare regizor, dar în mod ideal știi într-o zi, dacă nu într-o săptămână, ce încerci să faci Adesea nu îndeplinești acest obiectiv, dar dacă ai o listă de fotografii planificate sau storyboard-uri, atunci până la prânz poți spune: „A mers atât de bine în master, încât nu cred că avem nevoie de această fotografie, ” sau „Am făcut acest prim-plan și apoi ne-am rotit și am luat altceva, așa că nu avem nevoie de această fotografie ” Puteți tăia lucrurile pe măsură ce mergeți, sau poate vremea s-a schimbat Poate un actor s-a făcut ciudat cu tine și ai pierdut ceva timp, sau poate s-a stricat ceva echipament Din orice motiv, te poți ajusta pe măsură ce mergi, dar cu siguranță, dacă știu că fac un maestru coregraf implicat și voi acoperi trei pagini dintr-o singură lovitură, atunci s-ar putea să mușcăm glonțul și să spunem: „Bine , acesta este un set de iluminat de trei ore cu repetiții”, dar apoi am putea face douăzeci și cinci de fotografii Aceasta este singura lovitură pe care o facem, așa că vom petrece atât de mult timp făcând-o S-ar putea chiar să-ți petreci toată ziua În timp ce, dacă ai o scenă pe care o vei face într-un master, două sau trei cadre cu dolly și apoi primești planuri, atunci știi că nu vei folosi întregul maestru Dacă îți petreci toată ziua luminând, este o pierdere de timp, pentru că în special în televiziune, ei merg la prim-planuri Așa că Гѵе a învățat să aloce timpul în funcție de ceea ce va fi folosit cu adevărat în produsul finit În mod ideal, ești în sincronizare cu regizorul tău, așa că încercăm să rezolvăm lucrurile în consecință, dar ceea ce este frustrant este că petreci atât de mult timp cu un maestru încât atunci când ajungi la primele planuri nu ai timp să te modelezi cu adevărat și lucrează lumina în jurul feței actorului, știind foarte bine că primul plan va fi probabil folosit mai mult decât maestrul Încerc să mă asigur că am Sandi Sissel timp suficient pentru a face acea fotografie Timpul în care trebuie să fii cel mai organizat este atunci când lucrezi cu copiii în ceea ce privește cât timp petreci luminând și executând, pentru că vei pierde acel copil în cinci ore în fiecare zi Când ajungi la cea de-a patra oră, întregul set începe să intre în panică Așa că cea mai bună lecție ca director de fotografie este să înveți să organizezi munca — la filme pentru copii, înveți foarte repede Î: Cum echilibrați actorii de iluminat cu diferite tonuri de piele? R: S-a întâmplat să fi lucrat mult cu distribuții rasiale mixte, este foarte greu Cea mai mare provocare a mea a fost o reclamă pe care am făcut-o cu Whoopi Goldberg și Helen Hayes, braț și braț Actorii de culoare au nevoie de mai multă lumină Nu e nimic mai rău decât să vezi un film în care tot ce poți vedea la un actor minoritar sunt ochii lor, este o nedreptate pentru actor să nu-și poată vedea expresiile Măsurez pe o scară de gri Asignez diverse tonuri de piele pe scara mea de gri și mă asigur că am fiecare actor într-un anumit loc pe acel spectru În principiu, alocați șapte opriri Încerc să fac totul să se încadreze în acele opriri E greu Гѵе a trebuit să limiteze actorul de culoare în ceea ce privește unde ar putea merge Urăsc să spun: „Trebuie să lovești acest X” Dar când adăugați o lumină cheie suplimentară pentru actorul negru într-o scenă în care sunt toți ceilalți actori albi, actorul trebuie să atingă acel loc pentru a putea intra în acea lumină cheie - este întotdeauna o adevărată provocare Încerci să o faci subtil, pentru a nu-i face pe oameni să simtă că trebuie să faci ceva special pentru ei Majoritatea actorilor cu experiență sunt conștienți de faptul că intră în lumina cheie și ce se va întâmpla dacă nu cooperează cu tine - doar înveți pe măsură ce mergi Î: Majoritatea actorilor chiar au o parte bună a feței de fotografiat? A: Oh, este foarte real Гѵе au venit la mine actori și au spus absolut că vor fi filmați doar dintr-o parte sau că vor lentila la un anumit nivel al ochilor O vor deasupra ochilor lor, o vor sub ochii lor Îmi plac foarte mult actorii Aș munci din greu doar pentru a le face să arate bine, pentru că dacă arată bine, arăt bine Este greu să lucrezi cu un actor necooperant De foarte multe ori, cei care au nevoie de cel mai mult ajutor sunt cei care sunt cel mai puțin cooperanți, dar cred că este pentru că ar putea fi nesiguri Majoritatea actorilor sunt extrem de recunoscători pentru ajutorul tău dacă le explici lucruri Când lucrezi cu actori tineri, trebuie să-i înveți cum să stea în picioare, cum să meargă, cum să-și țină bărbia sus și cum să arate, dar dacă le pui prea multe limitări, ei se vor supăra adesea pe tine Se tem că interferează cu acțiunea lor, dar oamenii absorb lumina diferit Au nevoie de difuzie pe diferite niveluri Ajungi cu adrese mai în vârstă decât actorii și, prin urmare, trebuie să le acorzi puțin ajutor actrițelor – face parte din provocare Fotografie principală Î: În timpul erei studiourilor, cineaștii au folosit difuzarea puternică pe un prim-plan pentru a face un actor să pară mai tânăr și, adesea, fotografiile nu se potriveau cu primul plan al celuilalt actor din scenă, care nu folosea difuzia Ce instrumente sunt disponibile astăzi pentru a dezamorsa o împușcătură și, în același timp, pentru a se potrivi? R: Pe vremuri, oamenii lucrau doar cu lumină puternică și nu exista difuzie pe lumini Au pus difuzie pe lentilă În aceste zile, lentilele au devenit atât de clare Vedeți atât de clar încât punem difuzie pe lentile doar pentru a înmuia aspectul lentilei în sine Ieșim și testăm lentilele și obținem cea mai clară lentilă disponibilă și apoi punem difuzie pentru a o face mai moale și mai atrăgătoare pentru ochi Dacă simt că o actriță sau un actor este un pic mai în vârstă, sau o persoană are pielea cu buzunar, Unes adânci sau cearcăne sub ochi, adaug un pic de căldură luminii Există tot felul de motive, nu neapărat vârsta Unii actori, de exemplu, au pielea albastru-negru, alții au pielea roșu-negru, așa că adaugi puțină căldură luminii Puteți pune o singură bucată de difuzie în fața unei lumini, puteți pune două până la trei piese de difuzie în fața unei lumini, iar lumina devine mai moale pe măsură ce mergeți Puteți sări lumina și va fi mai moale Puteți sări lumina și puneți o bucată de difuzie în fața ei, este încă mai moale Deci, cu cât lumina este mai blândă, cu atât aspectul feței este mai blând Dacă lumina este foarte moale, atunci înfășoară fața și rareori trebuie să adaugi foarte multă difuzie Așadar, pe vremuri, unde ar fi putut pune un Mitchell C pentru femeie și un Mitchell A pentru bărbat, în zilele noastre poți pune o singură piesă de difuzie pentru un actor de douăzeci de ani, trei piese de difuzare pe lumină pentru un actor de cincizeci de ani și reușiți să păstrați același nivel de difuzie pe obiectiv Dacă veți urca doar o treaptă, ca de la un ProMist X la un ProMist %, nu veți observa atât de multă diferență când o priviți pe imagine De asemenea, puteți duce o lumină în jurul cuiva, fără difuzie pe ea Nu-mi pasă câți ani are acel actor, va fi dur și vor avea linii pe față Aduceți aceeași lumină ușor în față, puțin sus, și puneți două sau trei părți de difuzie în fața ei la distanțe diferite și va fi o lumină foarte moale, înfășurată și va face toată diferența din lume Î: Care este responsabilitatea unui echipaj din a doua unitate? R: A doua unitate este fotografia fără actori principali pentru că, din punct de vedere tehnic, oricând ai un actor principal într-o scenă, trebuie să ai regizorul din prima unitate A doua unitate ar putea însemna fotografii cu răsăritul/apusul soarelui, secvențele de acțiune ale unui film, fotografii suplimentare, reînregistrări — tot felul de lucruri Am lucrat la a doua unitate la emisiuni în care lucrezi chiar alături de prima unitate Când David Watkin a acceptat Oscarul pentru Out of Africa, a spus: „Mulțumesc Sandi Sissel tu O mare parte din filmările pe care le-ați văzut nu au fost filmate de mine, ci au fost filmate de directorul de fotografie al unității a doua” – care a fost toate imaginile aeriene frumoase ale Africii Deci, a face a doua unitate este o treabă fabuloasă Glumeam și spuneam că vreau să înființez o companie numită Second Unit Inc , pentru că poți să ieși și să faci toate fotografiile de frumusețe, să iei un prânz lung, să nu ai stresul primei unități și să te distrezi Este într-adevăr o parte importantă a filmului, deoarece este firul de coeziune dintre toate secvențele de actorie Treaba ta în calitate de director de fotografie al unei unități a doua este să imitați fotografia primei unități, astfel încât să fie o imagine perfectă Vorbești cu directorul de fotografie, afli ce fel de filtrare, ce fel de iluminat, ce stoc au folosit, orice poți afla pentru că, de fapt, acesta nu este filmul tău, acesta este regizorul de primă unitate al filmul fotografiei și ești acolo pentru a completa ceea ce fac ei Î: Creditul, fotografia suplimentară, este similar cu munca din a doua unitate? R: Ar putea fi, sau ar putea însemna că directorul de fotografie a avut un alt angajament și au trebuit să plece devreme, iar tu ai fost adus să termini spectacolul Ar putea însemna că ai împușcat patru săptămâni dintr-un program de zece săptămâni, așa că persoana care a împușcat șase săptămâni a primit creditul principal Poate însemna de la opt săptămâni până la o zi de filmare Înseamnă că ai fost un director de imagine suplimentar în film Î: Ce directori de imagine admiri? R: James Wong Howe a fost doar o influență extraordinară Când am ajuns la facultate, am început să-i admir enorm pe Sven Nykvist (Fanny și Alexander, The Unbearable Lightness of Being) și pe Nestor Almendros (My Night at Maud's, Days of Heaven) Apoi am intrat foarte mult în Robby Muller și Haskell Wexler și am devenit destul de norocos să operez pentru ei și să-i cunosc foarte bine Am fugit să văd orice filmează Bob Richardson, John Seale și Vittorio Storaro (The Conformist, Apocalypse Now) Există atât de mulți regizori buni de fotografie acolo acum, de care sunt uluit Sunt doar uimit, într-adevăr, de munca pe care o fac oamenii Munca mea și stilul meu tind să fie înrădăcinate în realitate Directorii de fotografie pe care îi admir sunt cei care, deși au o tehnică extraordinară, nu o observi și fotografia lor nu stă în calea poveștii Nu sunt un adevărat fan al cinematografiei de dragul cinematografiei Îmi place să văd un film fără întreruperi și în care fotografia este un element care spune povestea, dar nu iese în evidență de la sine Î: Încotro îți vezi că se îndreaptă viitorul tău personal? Vei lucra strict în funcții sau te vei întoarce uneori la documentarles? R: Afacerea s-a schimbat foarte mult În trecutul nu atât de îndepărtat, oamenii ajungeau pe un anumit platou și puteau rămâne acolo Mi se pare foarte trist când Fotografie principală mergi la întâlnirile ASC și stai acolo la cina cu unii dintre cei mai mari directori de fotografie din istorie, mulți dintre care nu au mai lucrat de mulți, mulți ani pentru că nu își pot găsi un loc de muncă Afacerea este atât de mult o afacere Când editam Chicken Ranch, îmi amintesc că am luat cina cu o tânără în Londra Avea douăzeci și cinci de ani și ținea la nesfârșit despre acest regizor care depășea bugetul Ea a fost producător asociat Pur și simplu nu-i venea să creadă Mai târziu, am aflat că vorbea despre Bernardo Bertolucci Ca director de fotografie, ești cu adevărat doar o marfă în mentalitatea de la Hollywood Am o mulțime de prieteni europeni care, deși au venit la Hollywood și puteau câștiga mulți bani, au ales să plece acasă pentru că în Europa puteau lucra la filme cu buget redus, dar erau artiști Erau respectați și puteau avea familiile lor, viețile lor și puteau să continue să lucreze Nu, atât de multe au de-a face cu banii și aroma lunii Ceea ce cred că este greu în zilele noastre să ai un agent și să ai dorința de a continua să lucrezi este că ai tendința de a merge înainte și înapoi între televiziune, filme și reclame Dacă aș avea druthers-ul meu, aș face doar funcții, dar acesta este un lux pe care foarte puțini dintre noi ni se oferă și ajungem să facem ceea ce facem din tot felul de motive Încerc să am măcar niște scrupule cu privire la munca pe care o fac și să aleg treaba corect De curând am plecat și am făcut un film pentru televiziune pentru că mi s-a părut o poveste minunată despre un profesor de școală care la mijlocul vârstei a decis să se întoarcă să predea într-un liceu ghetou și să încerce să țină copiii departe de bande pentru că fratele său mai mic a fost ucis A fost o poveste minunată; a fost mai bun decât orice scripturi pe care le-ați citit pentru funcții în mult timp În zilele noastre, atât de multe dintre scenariile de lungmetraj pe care le citesc sunt de acțiune/aventură și de multe ori, filmele de televiziune se ocupă de probleme sau povești ale femeilor care afectează mai mult viața oamenilor Mi-ar plăcea să cred că aș putea face o funcție după alta - acesta este idealul Pentru ceea ce fac, oferă cele mai bune recompense, dar voi continua să lucrez Îmi place să lucrez Când ești director de fotografie, îți poți face treaba doar atunci când oamenii au milioane de dolari și îți cer să vii la plimbare Allen Daviau Allen Daviau, ASC, a fost nominalizat de cinci ori pentru cea mai bună realizare în cinematografie la Oscar, pentru ET—The Extra-Terrestrial, The Color Purple, Empire of the Sun, Avalon și Bugsy A lucrat la multe proiecte cu Steven Spielberg, două filme cu Barry Levinson și câte un film cu John Schlesinger, Albert Brooks, Peter Weir, Frank Marshall și George Miller Daviau este un membru proeminent al Artist's Rights Foundation și are cunoștințe enciclopedice despre istoria, tehnica și estetica tuturor lucrurilor în legătură cu cinematograful Este inteligent, amuzant, un ambasador cinematografic al bunăvoinței și un artist cu aparatul de fotografiat, dar nu a avut un succes peste noapte Povestea lui Daviau despre a deveni cameraman este chinuitoare și inspiratoare Lupta lui de un deceniu pentru a deveni un director de fotografiat sindical s-a încheiat în , iar publicul internațional de film a fost uluit la vederea lucrării sale la clasicul lui Spielberg, Odiseea lui ET Daviau este o dovadă a angajamentului și a pasiunii pentru filme De la spectacolul epic al unui Shanghai dispărut pentru totdeauna din Imperiul Soarelui, la strălucirea magică a degetului miraculos al lui ET, prin mai multe călătorii ale mașinii timpului din anii , până la iadul turbulent al pasagerilor din Coșmar la de picioare și liniștea unui Supraviețuitor al accidentului de avion din Fearless, pe un cer american plin de artificii în timp ce își întâmpină cel mai nou fiu în Avalon, Allen Daviau este un director de imagine care își extinde parametrii mediului în fiecare călătorie Fotografie principală FILMOGRAFIE SELECTATĂ ET—The Extra-Ter rest rial* Harry Tracy, Desperado Twilight Zone—The Movie (segmentul Steven Spielberg, Kick the Can, Segmentul George Miller, Coșmar la de picioare) Soimul si omul de zapada Culoarea violet* Harry și familia Henderson Imperiu al soarelui* Avalon* Apărându-ți viața Bugsy* Neînfricat Congo The Astronaut's Wife *Nominare la Premiul Academiei pentru cea mai bună realizare în cinematografie Î: Cum ai devenit director de imagine? R: În , am fost implicat în filme promoționale rock 'n' roll, pe care acum le cali videoclipuri muzicale Forme ale scurtmetrajului muzical au existat încă de la începutul sunetului Nat King Cole a realizat un scurtmetraj muzical în D Dacă cineva primește meritul pentru crearea videoclipului muzical modem în epoca rock-n-roll, acesta este Richard Lester din A Hard Day's Night — Emisiunea TV Monkees a fost creată în întregime din asta Lucrasem ca freelancer pentru Don Berrigan la radio KHJ înainte ca el să devină director de promovare pentru The Monkees M-a luat în emisiune, făcând fotografii Am plecat în turneu cu ei În momentul în care au început să facă emisiunea de televiziune, lucram în laboratoare și magazine de camere Nu aveam deloc legături de familie în lumea spectacolului Nu aveam cum să devin un lider de film, așa că m-am gândit că singurul mod în care urma să ajung era să devin imediat director de fotografie A fost o idee bună, pentru că probabil că aș fi fost un încărcător de film prost Am folosit tehnica puștiului care deține fotbalul și ajunge să fie fundaș Am început să economisesc bani pentru a cumpăra o cameră de mm Am crezut că voi cumpăra un Bolex Lucram la Studio City Camera Exchange din Valley și un reprezentant de vânzări a venit și mi-a arătat Beaulieu G, care era o cameră de mm ca Bolex, dar cu un vizor incredibil de grozav și toate aceste viteze ușor de schimbat I-am spus: „Vreau să iau una dintre acestea”, iar el a spus: „Nu, așteaptă” Câteva luni mai târziu, sa întors și mi-a arătat prototipul lui E, care a fost primul Beaulieu electric A fugit de o baterie Beaulieu era mic Allen Daviau cameră care avea multe caracteristici profesionale importante și s-a vândut la același preț ca și Bolex Oamenii care dețineau magazinul de camere foto erau elvețieni și, bineînțeles, loialiști Bolex I-am spus lui Milt, reprezentantul de vânzări, „Î pune-i să poarte linia Beaulieu dacă îmi vinzi una ” Așa că l-am pus să-mi vândă corpul camerei la jumătate de preț și îmi păstrez camera în magazin Am vândut multe camere din asta Aveam o cameră și căutam modalități de a începe Un tip pe nume Doug Schwartz și un grup de copii tineri încercau să formeze o companie de film pentru adolescenți Am spus: „Hei, am camera, filmează ' ” Au fost multe discuții, multe întâlniri, apoi totul s-a prăbușit Nu au primit sprijin, dar a fost acolo un tip pe nume Peter Deyell, care astăzi este asistent de regie Peter a fost un prieten cu Ralph Burris, care a fost producătorul lui Steven Spiel-berg Ralph a primit o mică moștenire și finanța acest scurtmetraj pe care Steven dorea să îl facă în mm Steven a fost tânăra mascota talentată a lui Universal El le arăta oamenilor filmele de mm pe care le făcea și toată lumea îl bătea în cap și spunea: „Da, Steven, într-o zi vei fi un regizor adevărat”, dar nimeni nu i-ar oferi un loc de muncă Și-a dat seama că arăta această imagine pătrată de mm în centrul marelui ecran în sălile de proiecție Universal și, pentru a fi luat în serios, a trebuit să-și filtreze acel ecran Atunci a știut că trebuie să lucreze în mm Așa că a venit cu un concept pentru Slipstream, care era un film de curse de biciclete în stil european Tony Bill și Roger Ernst au fost repartizați I-a încântat pe toți acești oameni din cluburile europene de curse de biciclete din zona LA Steven a spus: „Trebuie să am un cameraman pentru asta ” Așa că Peter Deyell i-a dat numele meu și au venit în mica noastră sală de montaj din filmoteca Sherman Grinberg și i-am arătat câteva dintre filmele promoționale rock 'n' roll pe care le făceam Era Steven avea de ani Am vorbit mult, dar i-am spus: „Chiar nu știu echipamentul de mm, dar cunosc un cameraman francez, Serge Haignere, care a filmat foarte mult cu mm” L-am vândut pe Serge ca director de fotografie și pe mine ca operator de cameră Am aflat că fotografiați cu mm este mai ușor decât să fotografiați cu mm, deoarece este un mediu mult mai îngăduitor Ieșeam în aceste locații îndepărtate în fiecare weekend în întuneric și eram acolo pentru a obține fotografii lungi cu telefoto cu ei călare peste deal, ieșind din răsăritul soarelui Am fotografia fiecare moment de lumină disponibil, de la răsărit până la apus Continuăm să filmăm tot mai multe filme Universal îi dădea lui Steven capete scurte Chiar nu au existat asistenti pe film M-aș afla în spatele unei dube, reîncărcând capetele scurte de nouăzeci de picioare în aceste reviste Arri de două sute de picioare Nouăzeci de picioare este ca un minut de film Atunci va trebui să alergi înapoi și să reîncarci Totul era prea scurt Nu aveam bani Nu am avut timp Nu aveam echipament, dar Steven a fost împușcat Fotografie principală ing și obținerea unor materiale remarcabile Dacă te uiți la filmarea respectivă, poți să-l vezi într-adevăr încercând să evolueze mișcarea și blocarea care sunt recunoscute ca Spielberg Am rămas fără timp pe Slipstream Steven a pariat totul într-un weekend – am filma întregul început și sfârșitul cursei într-o mică piață din Santa Monica A mers după ea Avem o cameră Mitchell, o macara Chapman și a plouat ca un muson Nu vorbim despre stropire A început să plouă sâmbătă în zori și am avut două ore de soare la apus duminică Nu am primit începutul sau sfârșitul și asta a fost tot Banii dispăruseră, a pierdut pariul Slipstream rămâne până astăzi un proiect Spielberg neterminat Așa că Steven a încercat să facă un alt scurtmetraj, dar nu a ieșit Apoi Denis Hoffman, care avea doar treizeci de ani și unul dintre părinții fondatori ai casei optice Cinefx, a spus: „Vreau să fiu în efecte speciale sau aș vrea să fiu producător?” Cinefx fusese cumpărat de Filmways, așa că toți erau milionari de hârtie Denis a decis să încerce să facă un scurtmetraj ca producător A găsit o modalitate de a o finanța Au pus în laborator o imprimantă de mm până la mm Așa că, a spus el, „I atrage un tânăr cineast să facă un scurtmetraj în mm și îl vom arunca până la mm ' să fie producătorul și va fi, de asemenea, o demonstrație a facilităților noastre de tipărire ” Așa că Denis scoate cuvântul pe care îl caută pentru tineri cineaști creativi care vor să facă un scurtmetraj Steven i-a spus o idee pentru un film numit Amblin I cali it a idil of Summer of Love Doi copii se întâlnesc cu autostopul în deșert, fata mai experimentată, băiatul mai naiv Sunt împreună câteva zile, au această mică aventură și se despart la malul mării Steven m-a sunat despre fotografierea și a fost foarte, foarte interesant L-am convins pe Denis Hoffman să ne lase să filmăm în mm Trebuia, desigur, să restricționăm cantitatea de film pe care am expus-o și, în prima zi, aproape că am dat peste cap întregul proiect Bietul Ralph Burris stătea acolo și spunea: „Băieți, trebuie să încetați să filmați cincisprezece imagini din toate” S-a calmat Am început poza pe iulie Am făcut zece zile consecutive de filmare Am filmat răsăritul în fiecare dimineață și apusul în fiecare noapte Apoi intram în Technicolor, ne vedem cotidianele, ne întoarcem, ne trezim înainte de zori, ieșeam și filmam un răsărit și târam pe toți Era iulie Acolo erau de grade Îmi încărcam propriile reviste pentru că nu aveam un asistent adevărat Am avut o grămadă de voluntari Am fost acolo la filmarea acestui scurtmetraj și nu a fost surprins pentru nimeni că Steven este cine este astăzi Ai știut imediat când l-ai cunoscut Avea viziunea, pasiunea și capacitatea de a fi un producător foarte practic pe de o parte și un artist sensibil pe de altă parte Pur și simplu nu înțelegi acele personalități Allen Daviau împachetate într-o singură persoană, așa cum sunt în el A fost doar o experiență extraordinară Asta l-a făcut să fie lansat la Universal Steven a încercat să mă aducă, iar Universal a încercat să mă semneze cu toate intențiile bune A fost un an mort în producție și sindicatul a spus: „Ce? Îl vrei ca director de fotografie – în niciun caz!” Poate că cineva de la Universal a făcut eforturi prea tare și a ajuns să-mi fie semnalat dosarul la sindicat, ceea ce în principiu însemna: „Toată lumea din lume intră, dar el nu intră niciodată” Acesta a fost începutul unei lungi, lungi bătălii Așa că i-am spus lui Steven la acea vreme: „Nu-ți face griji Гѵе gol Ambi in' Гѵе a avut de afișat un film de mm O să fac rost de una dintre casele comerciale pentru a mă introduce în sindicat ” Am făcut-o — a fost nevoie doar de încă unsprezece ani de lupte, procese și lucruri care doar îți dă o durere de inimă, pentru că iată-l pe Steven care se ridică la stele și nu m-am putut apropia de intrarea în uniune Uniunea a fost un tată/fiu absolut, unchi/nepot, închis — bam — nici să nu te gândești la asta Am lucrat în tot ce puteai să lucrezi în film – educațional, industriais, am făcut documentare prin David L Wolper, am intrat în reclame Nu am crezut cu adevărat în mine ca director de imagine până când am intrat în sfârșit în IA A fost atât de descurajator Ei vor să te descurajezi, toată afacerea a fost pusă la cale să te facă să pleci cu disperare Ai fost recompensat pentru că ai încercat continuu toate ușile și ai găsit ziua în care una dintre ele se întâmplă să fie deschisă Între și , am făcut nouă filme cu carte de vizită, doar gratuități pentru oameni Veți face multă muncă gratuit pentru a avea șansa de a filma un film Aveam o slujbă pe timp de noapte, lucrând în laboratorul foto al unui prieten, care m-a ținut să continui atunci când încercam să depășesc, iar vremurile erau foarte grele A fost modul în care ai supraviețuit și i-ai plătit pe reni Dacă nu aș fi avut un apartament de de dolari pe lună și alte modalități de a menține cheltuielile generale scăzute, nu aș fi reușit niciodată Este foarte mult o chestiune ca scânteia să lovească în locul potrivit și, uneori, durează mult Oamenii spun mereu: „Păi, primul tău film de la Hollywood a fost ET, asta a fost norocos ” Eu spun: „Da, unde ai fost pe iulie , nu ai fost în urmărirea lui Spielberg” Îți plătești cotizațiile într-un fel sau altul și apoi, când primești pauză, trebuie să poți livra În tot acel deceniu, am rămas în legătură cu Steven Unul dintre lucrurile cheie pe care le faci este să formezi alianțe cu oameni care sunt la fel de obsedați și pasionați ca tine de film, apoi ieși și încerci să-ți croiești drumul Cineva va ajunge primul acolo Cineva va face un mare salt în sus Indiferent ce ai face, nu-i deranjează să ceară locuri de muncă și favoruri imediat, pentru că nu vor putea face nimic pentru tine prima dată când vor primi o pauză mare pentru a face o imagine importantă Oamenii care i-au angajat se vor asigura că acea persoană este înconjurată de foarte experimentați Fotografie principală oameni de marcă Va trebui să aștepți această persoană și să speri, mai târziu, că îți vor putea oferi pauză L-aș spune pe Steven și i-aș spune: „Cum merge, ce se întâmplă?” pentru că într-adevăr nu a putut face nimic pentru mine până nu am spart uniunea L-am sunat în fiecare duminică la Jaws Am rămas în legătură Am vorbit cu el despre filmele lui în timp ce s-au întâmplat Singura dată când i-am cerut ceva lui Steven a fost când am intentat acțiunea noastră colectivă împotriva sindicatului în I-am cerut să semneze petiția noastră în numele tuturor directorilor de imagine Acest lucru a fost esențial, deoarece în trecut au fost intentate diferite procese împotriva sindicatului, dar au fost întotdeauna pe merit individual A noastră a fost diferită, deoarece Andrew Davis, cunoscut acum ca regizorul filmului The Fugitive, era un fotograf foarte bun din Chicago, care intrase de fapt în uniune I-au dat un card în San Francisco, ceea ce însemna că nu putea lucra în LA Așa că a ieșit și a găsit un avocat de muncă care a spus: „Este total neconstituțional Ceea ce ar trebui să faceți este să depuneți o acțiune colectivă și nu doar să dați în judecată sindicatul, ci să dați în judecată Asociația Producătorilor și Administrația Serviciilor Contractuale pentru Lista Experienței Industriei Numiți-i pe amândoi drept părți la o conspirație pentru restrângerea comerțului ” Andy ne-a chemat pe câțiva dintre noi care eram în aceeași barcă — Caleb Deschanel, Так Fujimoto (Badlands, Philadelphia), Bob Steadman (Executive Action, Return to the Blue Lagoon), Michael Murphy (antrenor, Krulï) — și am primit niște asistenți și fotografi stilistici în acest sens Iată, nu am fi putut ști cât de perfectă a fost momentul nostru, deoarece în aceeași săptămână în care ne-am depus acțiunea, George Dibie, care acum este președintele Localului , a depus o acțiune din interiorul în numele membrilor care dețineau E Cards Cardurile E erau carduri electronice Asta însemna că ai fost segregat Puteai lucra la orice cu camere electronice, dar nu puteai lucra pe film În același timp, întregul program pentru minorități tocmai a intrat și au trebuit să lase minoritățile să intre la nivelul Grupului Unu Un an mai târziu, în jurul datei de noiembrie , au anunțat sezonul deschis Persoanele care pot dovedi că au lucrat treizeci sau mai multe zile pentru o firmă, nouăzeci sau mai multe zile pentru un grup de firme, sindicat sau semnatar sau nesemnatar, acest timp poate conta Sarcina probei care revine solicitantului Trebuie să fii în stare să intri cu taloanele de plată și foile de cali Ei bine, mi-au trebuit încă doi ani de amestecare a documentelor ca să le adun Am luat contabili de la companii comerciale care conduc la depozitele din Van Nuys pentru a scoate taloanele vechi de salariu prăfuite Am introduce documentele și le-ar respinge sau le-ar pierde, și apoi ar trebui să primesc mai multe Am învățat toate trucurile Serviciile contractuale au fost urâte până la sfârșit, dar în cele din urmă, în toamna anului , am intrat pe listă Î: Care este importanța de a fi astăzi în sindicat? Allen Daviau R: La filmele non-sindicate, folosești doar o treime din energie ca director de fotografie, două treimi din ea o folosești ca negociator de muncă și încercând să obții condiții de muncă pentru echipaj Există un motiv pentru care există sindicate Oamenii spun: „Lucrez la producții non-sindicate, nu e rău ” Da, atunci când există o unire, producțiile non-unioniste sunt o chestiune total diferită decât atunci când există producții non-unioniste și nu mai există unire, pentru că atunci vei vedea ce înseamnă cu adevărat non-union Sunt în consiliul executiv al sindicatului care m-a ținut departe toți acești ani, dar este un loc diferit Toată chestia cu Catch- a fost aruncată acum mulți ani Acum, oricine lucrează o sută de zile – sindicat, nonsindicat, nu contează – poate veni să se alăture sindicatului Vom menține uniunea, acum că avem toate zonele țării care lucrează împreună pentru a organiza producția peste tot Î: Cum ați primit sarcina de a fotografia Ε Τ Ί R: În , prietenul meu, Jerry Friedman, mi-a oferit primul meu film TV, The Boy Who Drrank Too Much, pentru că cameramanul pe care l-a angajat a primit un film Făcusem câteva reclame în cadrul IA, dar acesta a fost primul meu lungmetraj unionist Aveam un program de douăzeci de zile și am încercat să-l facem să arate ca o caracteristică, deoarece filmele de televiziune atunci erau ca televiziunea L-am avut pe John Toll (Legends ofthe Fall, Braveheart) ca operator de cameră Abby Singer a fost responsabilă de producție pentru MTM Productions M-a angajat și a făcut prima mea afacere Nu am avut un agent Băiatul care a băut prea mult a ieșit atât de bine încât l-au vândut la GE Theatre În primăvara anului , Spielberg, care l-a întâlnit pe Jerry Friedman și a auzit că am făcut aceste filme TV, a sunat și a spus: „Avem o secvență de făcut pentru noua ediție a Întâlnirilor apropiate de al treilea fel din scenariul original pe care nu am apucat sa fac Ar trebui să fie deșertul Gobi, iar elicoptere și buggy-uri de dune ies și găsesc o navă petrolieră pe partea sa în mijlocul deșertului O vom face cu o miniatură și promit că o pot face în două zile ” Așa că am făcut-o A fost grozav să fiu din nou lângă camera cu el Apoi am plecat și am făcut Rage, un film TV regizat de Billy Graham pentru Chuck Fries Company, care a dus la o mică imagine pe care o iubesc foarte mult, numită Harry Tracy, pe care foarte puțini oameni au văzut-o vreodată Am avut marea nenorocire să încheiem producția unui film occidental în decembrie , ziua în care Heaven's Gate s-a deschis la New York Așa că Steven a plecat să facă Raiders of the Lost Ark, iar eu am fost în Canada și l-am făcut pe Harry Tracy Opt săptămâni de șase zile și am filmat în tot vestul Canadei Uneori, directorii de filmare vorbesc despre a se integra în zonă cu vremea Cea mai importantă regulă este să nu încerci niciodată să o depășești pe Mama Natură Dacă stai acolo și spui: „Nu voi trage în această lumină”, vei fi avut Ai Fotografie principală a trebuit să merg cu fluxul și să găsească o modalitate de a face acest lucru, în special pe un program mai scurt, și chiar ni s-au întâmplat lucruri minunate în favoarea noastră cu vremea Așa că există puțină lumină și câteva momente pitorești acolo pe care le iubesc foarte mult Sfârșitul lui Harry Tracy este încă unul dintre cele mai bune lucruri pe care le-am făcut vreodată în vreun film A fost o experiență extraordinară M-am întors de la Harry Tracy în decembrie Columbia trecuse ET Atunci se numea ET and Me Au făcut cercetări care au spus că nimeni de peste doisprezece ani nu va fi interesat să vadă acest film Așa că Steven a preluat-o la Universal și au spus: „Cât va costa?” El a spus: „ milioane de dolari” Au spus: „Sigur, cu efecte și nave spațiale Acum spune-mi, Steven, cât va costa cu adevărat?” El a spus: „ milioane de dolari” Steven l-a contractat imediat pe Carlo Rambaldi, care îl făcuse pe Риск, micuța creatură de la sfârșitul Întâlnirilor apropiate Până atunci, aveam un tânăr agent, Randy Herrón, la biroul lui Herb Tobias Acesta a fost la sfârșitul anului am încă cu aceeași agenție până în prezent Sunt de la Agenția Skouras, care a ieșit din Agenția Tobias când fiul vitreg al lui Herb, Spiro Skouras, a preluat conducerea după moartea lui Herb Întotdeauna au apreciat faptul că nu am vrut să fac bani rapid, îmi construiam cariera și făceam alegeri bune Kathy Kennedy, producătorul, fusese asistenta personală a lui Steven Steven avea două filme în producție, Poltergeist, regizat de Tobe Hooper și ET and Me Kathy a ajuns să producă ET, iar Frank Marshall a primit Poltergeist Steven a început să se gândească la un director de imagine pentru ET and Me și a vrut să se uite la munca mai multor oameni diferiți Așa că Kathy Kennedy apelează la Agenția Tobias și îl întreabă pe Randy despre munca unui director de imagine El a spus: „Da, vă dau asta, dar Steven îl cunoaște pe Allen Daviau și tocmai a făcut niște filme de televiziune cu adevărat minunate Sunt sigur că ți-ar plăcea să vezi ce a făcut ” Este sfârșitul lunii ianuarie Sunt în Phoenix, Arizona filmând o reclamă pentru Lawn Boy Îmi verific robotul telefonic la ora prânzului și sunt Randy, agentul meu Îl recunosc și el întreabă: „Dacă ai putea să-i arăți lui Steven Spielberg orice film pe care l-ai făcut, care ar fi acesta?” Am spus: „Păi, mi-ar plăcea să-i arăt Harry Tracy, dar este în postproducție și nu pot să-i arăt pur și simplu cotidiene Arată-i Băiatul care a băut prea mult pentru că are o întreagă varietate de stiluri de fotografie și este despre copii, așa că știu că o va urmări ” Așa că Randy a apelat la Mary Tyler Moore Enterprises și spune: „Aș dori să obțin imprimarea de mm” „Ah, imprimarea de mm este la New York”, au spus ei Aceasta este într-o zi de joi Așa că sună și sună, și nici nu a putut să ia caseta, lipsește totul Randy îi dă un cali unei fete pe care o cunoștea la CBS, care îi datora unul, care în cele din urmă îl cala vineri Între timp, zbor de la Phoenix la San Francisco pentru că preiau o reclamă la United Airiine pentru o Allen Daviau cameraman care a trebuit să plece pentru că s-au învechit prea mult Mă duc să trag într-o sâmbătă Nu știu complet ce se întâmplă Randy o cheamă pe această doamnă de la CBS și îi spune: „Trebuie să am o amprentă cu The Boy Who Drank Too Much în acest weekend” Ea spune: „Tot ce avem aici este amprenta aerului” Randy a mers cu mașina până la parcare de la CBS TV City Ea a ieșit pe ușă purtând aceste cutii și le-a pus în portbagajul mașinii lui Trebuia să se ducă să le monteze pe role Ce pot să vă spun despre un mare agent? Așa că apoi îi spune lui Kathy Kennedy: „Când ar vrea Steven să vadă aceste filme?” Ea spune: „Duminica la el acasă” Bobina de la celălalt director de imagine îi trecuse deja lui Steven Deci, duminică după luna, Randy merge cu mașina la casa lui Steven și nu spune nimic Se joacă doar de om de livrare El sună la ușă și Kathy răspunde la ușă, iar ea spune: „Oh, da, acesta este filmul lui Allen Daviau” Blam — ușa se închide și Randy pleacă la o petrecere Am zburat înapoi duminică Era un film TV pe care nu l-am primit, numit Whalefor the Killing, pe care urma să-l văd în acea noapte la televizor Sol s-a întors acasă la Hollywood și eu stau acolo, fără să știu că se întâmplă nimic din toate astea Mă uit la Whalefor the Killing și sună telefonul: „Hei Allen, sunt Steven” Eu zic „Hei Steven, ce mai faci?” „Hei, sunt în bobina trei din The Boy Who Drrank Too Much, arată grozav Cum ți-ar plăcea să fac următorul meu film?” Ura pentru Hollywood! În ziua următoare, el spune: „Îți voi arăta scenariul Nu vă pot lăsa să luați scenariul acasă, dar facem ADR (Automatic Dialogue Replacement) pentru Raiders la Wamer's Hollywood Vino și poți citi scenariul acolo ” M-am așezat pe canapea în fața ADR la Wamer's Hollywood și am citit scenariul pentru ET and Me Unu, ești cea mai norocoasă persoană din lume pentru că sunt atât de multe în acest scenariu, poate fi extraordinar și doi, total terifiant - cum facem asta - pentru că nu mi sa explicat nicio tehnologie a creaturilor la mine la toate Până atunci, eram destul de stabilit în reclame Aș putea lucra zi de zi, de la săptămână la săptămână în reclame, deoarece inițial, când am semnat, înțelegerea mea pe ET era ca pregătirea să înceapă în mai și filmarea în iunie După cum s-a terminat, nu am filmat până în septembrie, pentru că Steven s-a pus la grătar în Poltergeist Kathy Kennedy spunea: „Trebuie să amânăm încă o lună” Aș spune „Bine”, pentru că aș putea continua să lucrez în reclame Aș putea face munca de zi cu zi și, în același timp, ori de câte ori Carlo Rambaldi avea o nouă îmbunătățire asupra creaturii, puteam să dau peste ea, să o văd și să-i fac un mic test Am împrumutat Arri C al unui prieten Directorul de artă original a fost nevoit să plece din cauza tuturor amânărilor Jim Bis-sell, un tânăr care câștigase un Emmy pentru munca sa la Palmerstown Fotografie principală SUA, a intrat ca designer de producție A fost doar cel mai minunat lucru din lume, pentru că am fost acolo chiar de la început De aceea am urmat această practică de atunci Cinematograful trebuie să fie prezent la începutul discuțiilor atunci când intri în design de producție, alegi locații, vorbești despre unde vor fi Windows, care vor fi efectele și toate celelalte Așa că am fost acolo de la început și am petrecut mult timp Am putut să apar ori de câte ori se întâmpla ceva și asta a făcut o diferență asupra modului în care a evoluat aspectul ET Steven avea o sală de proiecție frumoasă; urcam la el acasa, mancam mancare chinezeasca la pachet si ne uitam la munca lui Storaro, Deschanel, toti cameramanii clasici din trecut si imaginile pe care le admiram cel mai mult, cum ar fi lucrarea lui Ridley Scott si Derek Van Lint la Alien, incercand sa ne dam seama a afla ce a făcut ceva să funcționeze Nu am avut niciodată un dialog atât de lung și de satisfăcător ca și eu cu Steven, pentru că a fost această relație minunată cu un tip pe care îl cunoșteam din toți anii în urmă El trecea într-un mod atât de îmbucurător A fost cu totul fascinant modul în care am gândit cum să aprindem ET Era, mai puțin este mai mult În special la începutul filmului, Steven a spus: „Nu vreau să-l văd, Allen” Apoi, într-o zi, am avut un test în care ET sa întors negru, care a fost: „Ei bine, trebuie să-l văd puțin!” Trebuia să traduci ce a vrut să spună Steven Abia ai vrut să-l vezi pe ET, să-l identifici și să știi când este acolo, dar nu mai mult decât este absolut necesar sau nu există magie în asta Așadar, în teste am putut afla înainte de timp care era acel nivel de magie Cea mai mare problemă a noastră a fost că Steven era atât de implicat în Poltergeist, încât a trebuit să mergem pe platoul de filmare, să așteptăm, să-l prindă în timp ce trecea și să spunem: „Ce zici de asta?” pentru a lua unele decizii din timp În sfârșit am început să filmăm ET în septembrie ET a fost împușcat pe , stocul standard ASA Doar o singură fotografie din film, degetul lui ET luminându-se, este împinsă Trebuia să-l asigur pe Steven că era cel mai strălucitor care putea fi Brighi – că scoteam tot ce era posibil din acel mic bec din deget În caz contrar, totul de pe filmul respectiv era săgeată dreaptă, neîmpinsă, normal ASA Am împușcat E T în şaizeci şi unu de zile Apoi am făcut două zile de ridicare în februarie următoare A fost o zi la locație Am făcut imaginea cu vedere spre vale Era o căruță cu zoom cu Keys, interpretată de Peter Coyote, care venea în prim-plan Am făcut filmarea de noapte cu agenții lui Keys, pentru că la una dintre proiecțiile pe care Steven le-a avut pentru prietenii săi, ei nu l-au înțeles pe Keys și relația lui cu guvernul Așa că i-am făcut să pătrundă în casă Am împușcat o mulțime de inserii ca florile în acele două zile Steven a fost doar la perete, nu numai că a trebuit să facă acest miracol, ci a trebuit să-l facă mort pe asta Allen Daviau program și mort pe acel buget Totalul final a fost de , milioane de dolari, Universal l-a iertat cumva de dolari în inima lor Asta a fost uluitor! Dar a fost brutal Mergeam la laboratorul Deluxe în fiecare dimineață, la : , văd cotidianele și le retipăresc dacă nu aveau dreptate pentru că era șansa mea Am filmat ET la Culver City Studios Nu l-am lăsa pe Steven să vadă cotidiene acolo pentru că cabina de proiecție era atât de proastă, încât luminozitatea imaginii ar fluctua în proiector M-aș duce acasă cu Steven după împachetare, aș vedea cotidianele la el acasă, apoi m-aș duce acasă și aș încerca să dorm Slavă Domnului că a fost doar o săptămână de cinci zile în oraș A fost absolut brutal pentru că Steven a fost exigent cu toate, și a avut dreptate să fie exigent Aveam o echipă care era doar o femeie până la slăbire, dar finalul filmului a fost atât de dificil Nimic nu a venit ușor și totul trebuia să se întâmple atât de repede Când ai de-a face cu copii, ai mereu cuvântul „În douăzeci de minute pierzi copiii” Asistentul social îi scoate de acolo Când ai pierdut copiii, erai interesat de prim-planuri ET sau de inserții sau fotografii cu mama Trebuia să obții acea muncă în cursul zilei, plus aproape toate acele interioare au fost afumate, vechiul fum pe bază de ulei, care arată frumos, dar este brutal de respirat Moming, ai umple scena cu fum Avea să rămână frumos și uniform și să stea acolo, dar în a doua lună soarele a lovit peretele de vest al scenei și a început să se încălzească Te-ai întoarce de la prânz și toți fumul ar vrea să meargă în acea direcție Vă pot spune fiecare fotografie de pe ET care a fost făcută după lună Am văzut fumul acela mișcându-se Nu mai putem folosi acest tip de fum — este ilegal, slavă cerului — dar înlocuitorii nu funcționează și sunt și mai greu de controlat Așadar, în ultimii ani, Гѵе a încercat să stea departe de fum, cu excepția cazului în care este ceva în care trebuie să ai cioburile de lumină care vin prin Windows Au existat trei finaluri diferite pentru ET Am continuat să filmăm secvențe de final care erau foarte bune, care nu s-au terminat în film, dar Steven știa când să renunțe când era înainte Singura avanpremiera a fost in mai, filmul a fost lansat in iunie Este absolut cea mai grea poză pentru mine vreodată, fără îndoială, pentru că aceasta a fost oportunitatea mea Asta a fost Dacă l-am aruncat în aer pe acela, asta a fost, în alt pământ pentru totdeauna Doar că nu ai o altă șansă ca asta Presiunea a fost incredibilă Ceea ce face un mare regizor este să te inspire, să spui că vei realiza ceva ce nimeni altcineva nu l-ar putea realiza Nimeni nu a mai încercat să facă asta până acum și ești foarte conștient de asta Știam că este real, foarte bun și real, cu adevărat incitant, dar ideea că a devenit fenomenul pe care l-a făcut nu era ceea ce era în capul nostru A fost doar pentru a elimina acest film și pentru a-l face să se întâmple Î: Cum ați lucrat cu regizorul George Miller la segmentul Nightmare at Feet din Twilight Zone—The Movie? Fotografie principală R: George dorea multă libertate pentru a se ocupa de mișcarea din interiorul avionului Jim Bissell a fost designerul de producție L-am dus pe George prin LA și i-am arătat toate machetele avioanelor Sunt groaznice - doar groaznice Se presupune că sunt pentru reclame pentru airiine Nici măcar nu sunt adecvate pentru asta Așa că am spus: „Trebuie să vorbiți cu Wamer’s, vor dori să filmeze asta pe o machetă de avion existentă Va arăta ca la aeroport El spune „Nu!” Deci trebuie să-l construim Am vorbit cu el despre utilizarea lui Garrett Brown și a lui Steadicam, iar George a fost foarte entuziasmat: „Camera în mișcare, camera în mișcare, grozav!” Pur și simplu îi plăcea libertatea de a merge peste tot Gafferul meu a ieșit și a făcut o grămadă de cercetări asupra corpurilor de iluminat industriale, de joasă tensiune, care sunt folosite în locuri în care aveți un spațiu foarte limitat, astfel încât să nu se supraîncălzească Apoi, Jim Bissell a proiectat locuri astfel încât aceste mici lămpi de înaltă intensitate să poată fi puse chiar în set Am ascuns sursele de lumină fili pe întrerupătoarele de intensitate de pe ambele părți ale podurilor de deasupra capului Am construit toată această iluminare în piană Nu ne gândim în termeni de iluminare a filmului, cu excepția câtorva fotografii specifice L-am avut pe John Lith-gow, care este pură magie Poate alerga pe o sută de metri, poate atinge un semn în mai puțin de jumătate de inch și poate ajunge în lumină exact acolo unde am nevoie de el Sunt foarte prejudiciat în favoarea actorilor formați în teatru, deoarece au un simț al meșteșugului teatral și tind să dezvolte un simț al meșteșugului cinematografic Pot să înțeleg că există anumite tipuri de scene în care actorii nu pot fi împovărați cu o mulțime de considerente tehnice, dar există alte momente în care considerentele tehnice pot fi cu adevărat importante în ceea ce privește modul în care se determină interpretarea actorului Actorul britanic, David Suchet, de la Royal Shakespeare Company, care a jucat rolul principalului deținător al KGB-ului pentru personajul lui Sean Penn din „Șoimul și omul de zăpadă”, a fost o persoană cu experiență în teatru, care nu făcuse prea multe filme și dorea să știe ce ar trebui să facă, „Acum ce obiectiv ai spus că este acesta? Și eu unde sunt? Sunt genunchi? Bine,” și el ar locui în acel spațiu Am avut aceeași experiență cu Annette Benning pe Bugsy Annette Benning a avut zece ani de teatru înainte de a face un film Această doamnă se îndreaptă spre platoul de filmare — pow! ia una — ea este chiar acolo Ea știe unde este totul Îmi amintesc că am întrebat-o pe Annette: „Vrei să menționez unde ar putea fi o sursă de lumină?” Ea a spus: „Nu, vezi doar ce fac” Ea stie Nu ai putut să o luminezi greșit Este atât de frumoasă și atât de conștientă de locul în care se află în spațiu – vorbiți despre o stăpânire completă a meșteșugului cinematografic Sunt atât de apreciat să lucrez cu oameni cu genul ăsta de trecut, doar te răsfață Lithgow m-a răsfățat în Nightmare at Feef, odată ce am știut că John poate face asta, a extins o mulțime de alte posibilități L-am avut pe Garrett Brown pe Steadicam Am avut John Toll handholding, el este cel mai bun operator portabil vreodată Unele lovituri au fost mai bune pentru Steadicam Allen Daviau iar unele erau mai bune pentru John Toll, fiecare își putea face treaba lui Există doar opt fotografii care au fost de fapt făcute pe o căruță, orice altceva este fie una de mână, fie alta, iluminatul industrial făcând totul posibil Aveam acum un film de mare viteză care tocmai fusese introdus Era un alt decât cel folosit astăzi Era un stoc experimental de mare viteză Kodak nici măcar nu știa ce ar trebui evaluat din punct de vedere al sensibilității John Alonzo l-a folosit pe Blue Thunder Aici aveam acest stoc, care putea fi oriunde de la la ASA Am făcut teste cu el Știind că am această capacitate de viteză, am construit acest set, am pus aceste becuri, dar până nu am făcut un test de expunere pe set, nu am știut ce poate face Așa că pentru Nightmare at Feet am aflat că putem trage la , , care era periculos de deschis Eric Engler, care acum este un director de fotografiat de succes în reclame, a fost cel care trage focalizarea și a făcut o treabă minunată pentru că erau atât de multe camere în mișcare, oameni care alergau la camera, camera alergând către oameni, lupte în avion și toate efectele mecanice speciale care Mike Woods a făcut-o, iar creatura pe aripă Era o chestiune de a folosi acest stoc de mare viteză și de a-l exploata cât se poate de departe Frumusețea lui George Miller a fost că totul a izvorât dintr-un singur mandat El ar spune: „Fii îndrăzneț! Fi îndrăzneț! Cel mai rău lucru este că va trebui să reînregistrăm ” Am filmat Nightmare at Feet în douăsprezece zile Prima scenă pe care am filmat-o a fost într-o noapte la un mic aeroport din vale Era sfârșitul filmului, când oamenii ies după ce avionul a aterizat A fost o singură lovitură Steadicam lungă care a intrat apoi în ambulanță, restul a fost unsprezece zile pe scenă în interiorul machetei avionului A fost o mare șansă de a experimenta Este o lume a iluziilor Și nu am refilmat nimic! Episodul lui Steven Spielberg, Kick the Can și George's Nightmare at Feet au fost distractive pentru că erau episoade scurte și își doreau să fie complet diferiți unul de celălalt În Kick the Can, am făcut un apus peste discursul lui Scatman Crothers Începe galben, portocaliu și devine mai portocaliu Am făcut toate modificările cu dimmerele și devine portocaliu roșu Devine din ce în ce mai roșu, apoi se estompează exact când el urcă scările Î: Care au fost provocările în fotografia The Color Purple! R: La The Color Purple, Steven Spielberg a spus: „Vreau să văd fețe, nu vreau să văd doar ochii și dinții” Michael Riva a fost designerul de producție Ne-am adunat și am spus: „Dacă avem suficientă lumină pe fețe, trebuie să putem avea decorurile suficient de întunecate ” Așa că era să mențin pereții, tapetul și tot decorul suficient de jos, astfel încât să pot turna lumină prin ferestre și să nu fiu copleșite de decoruri de lumina care ilumina oamenii Aș putea avea o lumină solidă foarte bună L-am avut pe Norm Harrison, un gaffer minunat, pe acea poză Norm avea aceste plastice Fotografie principală difuzoare care arătau ca ușile de duș Le-a montat pe rame de lemn, astfel încât să le putem pune afară și să trimitem două direcții diferite de arcuri prin fereastră - aceste plastice ar reduce lumina din jur Având pereți mai întunecați și decor mai întunecat, am reușit să scoatem fețele în evidență De fapt, este mult mai ușor să faci un film cu actori întunecați, dacă toată lumea este practic întunecată, dar ai ajuns să știi că nu este o pigmentare grea, ci reflectivitate Poti avea oameni care au o pigmentare foarte inchisa, dar care au o reflectivitate minunata, felul in care sunt fixate planurile fetei sau oii din piele ajuta la retragerea luminii Ernie Hudson din Congo a fost o clipă de fotografiat pentru că este un bărbat uimitor de mânuitor, iar pomeții lui și totul sunt într-un unghi în care reflectă lumina atât de spectaculos În același timp, puteți avea oameni cu o pigmentare mai ușoară, dar care nu au reflectivitate Deci, când aveți toate aceste tenuri diferite care trec printr-o scenă dintr-un film, învățați cu adevărat că totul este să controlați cantitatea și direcția luminii Î: Aveți o filozofie în ceea ce privește iluminatul? R: Practic sunt cineva căruia îi place să filmeze în lumină slabă Eu o numesc „lumină moale, obiectiv ascuțit”, școala de fotografie, dar în lumea reală, în orice moment, există lumină difuză moale, apoi există lumină directă tare și se amestecă, mai degrabă decât să ai o religie în care faci totul cu unul sau altul Găsesc că este ușor să dezvolți un limbaj în care să poți amesteca sursele pe măsură ce se întâmplă viața reală și apoi să le controlezi, pentru că ceea ce faci atunci când creezi o iluzie de lumină într-o imagine duce ochiul unde vrei să cadă La care chip vrem să te uiți într-un moment dat? Când, în aceeași fotografie, vrem ca ochiul tău să se miște pe ecran către altcineva pentru o ritm diferit? Ce facem ca să-ți redirecționăm privirea acolo? Aici e vorba de compoziție Compoziția este echilibru și plasare Folosește lumina pentru a sublinia unele porțiuni ale cadrului Acesta este unul dintre lucrurile pe care le vedeți că oamenii încearcă să le realizeze încă de la începutul cinematografiei, pentru că la început filmau doar în lumina directă a soarelui Apoi filmul a devenit puțin mai sensibil și au acoperit decorurile cu cârpă de brânză sau muselină și stili lucrând cu soarele ca sursă Era singurul lucru suficient de puternic Iluminarea era generală, dar putea fi destul de atractivă în acea moliciune Pe măsură ce au ajuns să adapteze lămpile cu arc și surse specifice mai luminoase, au experimentat din ce în ce mai mult cu lumină tare Urmărește progresul lui Billy Bitzer de la primele filme Biograph, la ceea ce a început să facă în Judith of Bethulia, la ceea ce a ajuns să realizeze în filme cu adevărat sofisticate în anii următori Învăța cu adevărat pe măsură ce procesul creștea Fiecare generație de cinematograf Allen Daviau phers lansează aceleași tesoane, dar cu avantajul tehnologiilor mai noi, stocuri de film mai bune, cu mai multă latitudine și un limbaj de culoare Când Technicolorul cu trei benzi a încetat să mai fie forța dominantă a filmelor color și au apărut negativele de culoare de la Eastman, Agfa și mai târziu Fuji, am învățat limbajul acestor filme Chiar în timpul carierei mele, am trecut de la arcuri, care sunt încă minunate, dar acum putem lucra în interior cu surse HMI care au temperatura de culoare a luminii naturale Pot folosi o sursă de lumină practică și pot filma o scenă în lumina disponibilă, dar pot și reproduce acel aspect Pot să pară lumina zilei la miezul nopții dacă am elementele potrivite Pot face o împușcătură întretăiată perfect pentru că am instrumentele care o pot face Este să înveți limba și apoi să o personalizezi Î: Cum a fost să lucrezi la o producție epică precum Empire of the Sun? R: Am fost foarte conștient în timpul Imperiului Soarelui că nu aveau de gând să facă multe altele ca asta Nu veți ajunge să luați toți acești oameni din întreaga lume și să filmați genul acesta de filme Am ajuns în Shanghai cu puțin de mai mult, pentru că încă un an ar fi fost zgârie-nori peste tot Așa că am intrat și am capturat ceva Părinții mei plecaseră la Shanghai în , în călătoria lor în jurul lumii, pe care au făcut-o cu un cargou Băiete, au văzut lumea veche în ultimul moment? Așa că văzusem pozele în albumul lor Norman Reynolds (Războiul Stelelor, Raiders of the Lost Ark), minunatul designer de producție al acelui film, avea toate aceste imagini cu cum arăta Shanghaiul în Departamentul de cercetare scoasese știri britanice Movietone de pe același pod pe care mergeam noi pentru a filma o scenă de revoltă Ei au cotidienele – britanicii pot cerceta acest material atât de bine Aveau filmările brute Această revoltă se desfășoară, poliția îl bate pe Bejesus din mulțime și iată acest băiat de șaisprezece ani care ține un siate care spune: „Ia cinci” — bang și el fuge din această lovitură Camera se înclină în sus și se întâmplă acest haos Am difuzat acest film de știri cu o seară înainte să ieșim să filmăm scena Așa că am avut șansa de a captura Shanghai-ul chiar înainte să dispară Trebuie să facem atât de multe lucruri în acel film Î: Care a fost conceptul din spatele modului în care ați fotografiat flashback-urile din Avalon, regizat de Barry Levinson? R: Unul dintre lucrurile care m-au impresionat imediat când am citit scenariul a fost că aici ai avut un film de epocă cu flashback-uri de epocă Deci ai avut o perioadă în interval Ai de-a face cu ceva care începe în , merge până în , cu flashback-uri pentru adolescenți și anii douăzeci, apoi unul în anii treizeci Cum oferiți o identificare vizuală pentru aceste perioade de timp care le distanțează de această altă perioadă, pentru că trebuia să aruncați o privire care spunea: „Da, sunt la sfârșitul anilor patruzeci, începutul anilor cincizeci ” A trebuit să spui și tu, Fotografie principală „Da, acesta este , , ” Aceia dintre noi care nu am fost acolo ne amintim de acei ani ca fiind epoca filmului sileni, și cum arătau filmele sileni? Am vrut să folosesc imprimarea extensibilă într-o reclamă cu zece ani mai devreme Reclama a fost pentru o bancă, „În , când ne-am deschis prima dată porțile ” Filmele de la Sileni au fost filmate cu tot felul de viteze, dar teoretic, șaisprezece cadre pe secundă era media Când restabiliți o peliculă sileni, imprimați fiecare cadru de două ori pentru a vă oferi douăzeci și patru de cadre pe secundă, astfel încât să nu obțineți acest aspect sacadat și accelerat Am spus: „Este grozav Nu pare sacadat, dar are acest mic strânge în mișcare și în timp ce oamenii traversează camera Are aspectul unui film restaurat ” Nu au înțeles-o I-a speriat Tipul de la casa optică a distrus întregul proiect când a spus: „Dacă întindeți tipărirea de la șaisprezece la douăzeci și patru de cadre, este la fel ca și cum l-ați filmat la douăzeci și patru de cadre” "Nu, nu este Dar dacă ai de gând să renunți la afacere, domnule, tocmai ai făcut-o Așa că nu am apucat să o fac în reclamă și a fost potrivit pentru Avalon Nici măcar nu i-am spus nimic lui Barry Am făcut o grămadă de teste Am încercat să păcălesc emulsia de culoare Eastman, filmând prin filtrarea intensă a culorilor și imprimând filtrarea de culoare Filmul este prea bun, nu puteam să-l dau peste cap atât de mult pe cât mi-am dorit, dar la sfârșitul zilei, iubita mea era afară la Panavision și am folosit-o ca subiect pentru testele de culoare În luna foarte târzie, am pus-o să ne plimbe câinele de pe Stradă, până la cameră, să se întoarcă, să ia câinele și să-l așeze jos L-am filmat la douăzeci și patru de cadre pe secundă și l-am filmat din nou la șaisprezece cadre pe secundă Am obținut acordul de la Barry și producătorul, Mark Johnson, pentru a putea procesa la laboratorul DuArt din New York L-au cunoscut foarte bine pe Don Donigi DuArt are propriul departament optic Deci, DuArt ar putea face imprimarea extensibilă și să păstreze culoarea potrivită cu restul cotidianelor I-am trimis asta înapoi lui Don și el a tipărit fotografia cu douăzeci și patru de cadre Apoi a luat și a tipărit fotografia cu șaisprezece cadre, potrivind culoarea cu cea de douăzeci și patru de cadre Într-o după-lună, când eram jos în locații din Baltimore, i-am dus pe toți într-un cinematograf din centrul orașului și i-am arătat lui Barry testele de culoare Apoi am spus: „Iată la ce mă gândesc pentru flashback-urile când Sam vine în America” A văzut imediat ce făceam și a spus: „Este grozav! Asta pare familiar ” I-am spus: „Da, l-ai văzut de multe ori în filme sileni restaurate, știri și documentare, pur și simplu nu l-ai mai văzut în culoare până acum ” Și el a spus: „Bine, o vom face!” Este minunat când îl faci pe regizor să te susțină cu o idee Unii oameni au spus: „Nu ar trebui să o acoperim în ambele sensuri?” iar Barry a spus: „Nu, e grozav” Am făcut un test pentru a vedea cum a funcționat cu artificiile A funcționat grozav Pe măsură ce lucrurile se încrucișau înainte și înapoi pe cameră, ai observat și mai mult pentru că ar avea asta Allen Daviau efect jutter Unul dintre lucrurile pe care le-a făcut Barry și care a fost foarte interesant a fost să plaseze linii de dialog de sincronizare peste imaginile imprimate întins Tânărul Sam se uită la tipul cu pantofii mari și spune ceva de genul: „Ce țară!” Barry a scufundat acea linie cu vocea lui Armin Muller Stahl și a pus-o în gura tânărului Sam Nu ar rămâne sincronizat mult timp, dar ai putea să o faci linie cu linie Întreaga deschidere a filmului, de-a lungul nunții și a celorlalte flashback-uri, tocmai l-a pus pe Avalon într-o eră diferită Flashback-ul de deschidere este un moment foarte teatral, artificiile se sting pe cer, vezi strălucirea trabucului lui Sam, apoi iese fum Pe fum, am început să ridicăm toată camera cu variatoare – se trage înapoi, iar Sam le spune această poveste nepoților Deci ai o deschidere a filmului care stabilește cu adevărat că vei călători în timp și în timp Filmul este despre memorie și despre cum ne amintim trecutul Există o replică grozavă de genul „Dacă aș fi știut că lucrurile vor dispărea atât de repede, mi-aș fi amintit mai bine” Este pur și simplu minunat Î: Care a fost abordarea ta față de stilul vizual în Bugsy! R: Mi-a plăcut foarte mult experiența mea cu Warren Beatty Era un proiect pe care își dorea de ceva vreme să-l facă A fost o provocare pentru toată lumea Am avut o întâlnire cu Warren, regizorul, Barry Levinson, și producătorul, Mark Johnson Teoria mea despre cum să-l împușci pe Warren pentru acest rol a fost că ai putea să-i aprinzi privirea, să-i aduci umbra în jurul frunții, astfel încât să-i subliniezi cu adevărat ochii Este un tip grozav, plus că este un profesionist El știa ce urmăm Era să-i găsească o privire Odată ce am făcut acest lucru, am făcut ca aspectul să funcționeze pentru toată lumea, deoarece era un stil foarte patruzeci I-am spus: „Luăm stocuri de filme moderne, lentile și echipamente de iluminat și apoi le folosim așa cum le-ar fi folosit un cameraman în ” Acesta a fost conceptul vizual al imaginii A funcționat pentru iluminarea tuturor oamenilor Era aspectul filmului Am trecut de la a fi un cameraman cu lentile ascuțite, cu lumină moale, la o lentilă mai tare și moale Am folosit o bază de difuzie mai mare, am pus plase din spate pe toate lentilele și am folosit filtre blande Tiffen Pro-Mist în față Chiar mi-a dat șansa să fac niște fotografii așa cum se făceau în anii patruzeci, în ceea ce privește steaguri plutitoare pe frunțile oamenilor și păstrarea luminii tăiate, dar având o senzație contemporană Uneori chiar l-am făcut pe Warren să mă lase să folosesc o lumină blândă asupra lui Nu-i plăcuse ce făcuse lumina blândă în trecut Am făcut câteva scene care nu erau toate cu lumină tare, dar îmi place întotdeauna ca filmele să fie din surse naturale Aceasta este școala noastră Așa gândesc eroii mei — James Wong Howe, Haskell Wexler, Conrad Hall, Vilmos Zsigmond {Vânătorul de căprioare, Poarta Raiului), Laszlo Kovacs {Easy Rider, Shampoo), Vittorio Storaro și toți cei care au format filosofia a iluminatului filmului contemporan Nu e nimic Fotografie principală nou A existat o lumină slabă la adolescenți folosind muselină Lucrarea lui David Watkin (Chariots of Fire, Out of Africa) la Help în este un film cu lumină moale Este absolut genial David Watkin își făcea singur treaba atunci, dar iluminarea sofisticată și slabă și-a renaștet într-adevăr în această țară din fotografia publicitară din anii cincizeci În America, mai multă lumină moale a pătruns în filme, deoarece reclamele erau regizate de oameni care fuseseră fotografi stilistici ilustrativi Pentru fotografii stilistice din anii cincizeci în anii șaizeci, au folosit lumina nordică, o abordare cu o singură sursă a iluminatului Apoi, când au văzut că marile reviste încep să se estompeze în anii șaizeci, au făcut o tranziție către reclame Așa că i-ai avut pe acești oameni să filmeze reclame cu o calitate interesantă a luminii Regizorii de la Hollywood stăteau acasă noaptea, se uitau la reclame, veneau pe platou și spuneau: „Am văzut această reclamă aseară, acum de ce nu putem face asta?” Era de genul: „Nu poți controla lumina moale” Dar noii directori de imagine au venit și au găsit o modalitate de a-l controla Au găsit moduri diferite de lucru Așa că am obținut acest aspect care definește cea mai mare parte a cinematografiei contemporane Trecem prin faze Este grozav să folosești lumina tare pentru un omagiu adus unei perioade De asemenea, servește unor scopuri foarte practice și este mai ușor să creezi anumite tipuri de dispoziții Întotdeauna cauți să încerci ceva ce nu ai făcut Trebuie să te agitați pentru a vă schimba felul în care aveți o șansă într-un proiect care într-adevăr cere asta Trecerea de la Bugsy la Fearless este un exemplu perfect de schimbare a vitezelor și de a face ceva total diferit de aspectul imaginii Este grozav când ai un dialog cu un regizor cu care ai mai lucrat și el spune: „Bine, ce vom face de data asta? Care este aspectul? La Avalon, Barry Levinson și cu mine ne-am uitat la toate tipurile de filme, dar i-am arătat un disc laser pe care îl aveam din filme industriale Jam Handy din anii patruzeci și cincizeci A existat unul din , filmat în Kodachrome despre „Impactul tău publicitar cu panouri color” A fost filmat în Chicago în timpul iernii Erau toți acești oameni care se plimbau în paltoane negre, costume negre, mașini negre erau parcate peste tot, totul era gri, negru și puțin maro, și erau aceste panouri colorate care țipau Așa că am spus: „Ahhh, vechi Kodachrome, Barry” „Da, vechi Kodachrome, asta este!” Acesta a fost literalmente punctul nostru de plecare pentru majoritatea aspectului lui Avalon La Bugsy, am spus: „M-am uitat la o mulțime de filme din anii Vom merge doar cu sentimentul nostru general de starea de spirit a filmelor patruzeci și nu exagerat de film noir Film noir este un terni care a fost folosit prea mult Mi-ar plăcea să fac un film cu de ani în genul ăsta și să nu-l aprind așa cum este tipul de iluminare film noir Î: Care sunt unele dintre provocările prezentate de filmările la locație? Allen Daviau R: Uneori dai peste filme în care filmezi în cele mai mici camere Camera din Fearless, pentru scena în care Jeff Bridges vine să o viziteze pe Rosie Perez pentru prima dată și ea stă pe marginea patului, era foarte mică A trebuit să suspendez o lumină foarte mare îndreptată direct în jos, în afara ferestrei, între două case de apartamente și care sări de pe podea În Bugsy, Barry Levinson s-a îndrăgostit de această veche casă a meșteșugarilor din Pasadena, un loc frumos în care am filmat scena când Bugsy vine să-l viziteze pe Jack Dragna și Bugsy îl clipește pe unul dintre bătăușii săi Toată scena a fost filmată într-un loc mic, deoarece Barry se îndrăgostise de ea Pur și simplu nu aveam unde să pun ceva în cameră Chiar pe marginea cadrului, luminile trebuiau să se miște în timpul fotografiilor și trebuiau să se ridice steaguri, această lumină trebuia acoperită și un dimmer trebuia să vină aici A trebuit să schimb opritorul în timp ce șemineul a revenit în cadru Nimeni nu observă toate astea pentru că nu ar trebui Este ceea ce faci, dezvolți echipamente care îți vor permite să lucrezi în circumstanțe când este imposibil sau impractic să-l construiești Uneori trebuie să poți filma o scenă interioară într-un cartier, astfel încât să nu fii nevoit să filmezi într-o lumină proastă în mijlocul zilei A fotografia în lumină bună afară înseamnă a juca „Hai să facem o înțelegere” cu placa de producție, astfel încât să poți găsi un interior sau ceva care să nu strică să fie filmat în mijlocul zilei Așa că poți fi acolo pentru lumina mare când ea iese pe veranda din față la apus și îi spune adevăratul secret al tot ceea ce s-a întâmplat Tu spui: „Trebuie să filmăm asta la : Trebuie!” — Ei bine, va trebui să mutăm toate camioanele Negocierea unde stați camioanele este unul dintre lucrurile majore pe care le faceți, în special în New York „Unde putem filma această scenă în moming? Putem trage sub acoperirea acestor copaci la prânz? Pot să ies după lună târziu să filmez asta?” Acesta este totul negociat și trebuie să ai toate acestea în minte Vă întrebați în mod constant „Ce este important?” Uneori, probabil că suntem vinovați doar că vrem să facem totul atât de perfect și atât de superb, dar uneori ai ceva în minte despre care știi că va face ca o imagine să funcționeze și că este foarte important pentru tine Trebuie să asculți asta și trebuie să te lupți pentru asta Nu întotdeauna câștigi Cineva mi-a spus: „Uite, te-ai îndepărtat de o lovitură în care ai pierdut și a trebuit să o tragi în lumină proastă și nu a funcționat Imaginea grozavă nu a fost focalizată, iar apoi cealaltă imagine este în regulă ” Este la fel ca fundasul care a interceptat și a fost abordat pe propria linie de cinci metri și a ieșit de pe teren cu mulțimea huiduind, dar trebuie să te scuturi și să te întorci pentru următoarea serie și să fii pregătit să mărșăluiască din nou pe câmp Este la fel Nu poți lăsa pierderile să ajungă la tine când ești la un film Î: Care sunt câteva dintre diferitele moduri în care un regizor acoperă o scenă? Fotografie principală R: Steven Spielberg va renunța la o imagine principală a unei scene fără a obține ceea ce eu aș considera un maestru cu adevărat bun sau unul perfect El va spune: „Nu vă faceți griji, vom fi aici când se va întâmpla asta Știu că o să ne ocupăm de ascultarea ei și că vom putea folosi începutul primului șapte și sfârșitul primului nouă – nu va fi o problemă ” Chiar și atunci când realizează o scenă într-o singură imagine, el filmează întotdeauna ceea ce editorul său, Michael Kahn, este o balama, care este cineva care se uită la ceea ce se întâmplă Așa că, dacă nu obține o interpretare perfectă all-in-one, în caz de urgență, el poate tăia la acea persoană care doar ascultă, apoi poate reduce la final la o altă imagine și poate face scena să funcționeze în acest fel Așa că Steven are acest tip de asigurare Barry Levinson este mult mai interesat de ceea ce trebuie să ia în camera de editare, furnizându-se cu muniție în ceea ce privește modul în care poate crea o scenă Preocuparea lui majoră este să obțină spectacolele pe care și le dorește cât timp sunt încă proaspete De aceea ai ajuns să folosești două camere cu Barry Pe Avalon, când lucram cu copiii, este complet de înțeles Copiii vor face ceva într-un anumit fel o singură dată, așa că lucrezi cu două camere Dar mai multe camere este o afacere foarte mixtă, deoarece câștigi pe de o parte și pierzi pe cealaltă Pentru cinematograf, este doar o agonie pentru că mereu compromiteți iluminarea într-un fel De multe ori ajungi cu două lovituri, niciuna dintre ele nu este corectă Dacă puneți camerele una lângă alta și unul doar filmează dozatorul, nu va fi un eut bun O să mai ai nevoie de un alt ut ca să te iei înapoi Cele două camere joc pe poziție și nici una nu este în locul corect Deci sunt momente când funcționează Steven Spielberg folosește mai multe camere foarte bine și cu moderație Întotdeauna vrea să poarte al doilea aparat de fotografiat, dar nu-l deranjează să treacă o săptămână fără să o folosească pentru nimic De fapt, lucrul cu Steven este locul în care am început în practica de a-i pune pe operatorul de filmat B să lucreze în a doua unitate la film, pentru că directorul de producție caută mereu să arunce pe al doilea echipaj de filmare pentru că nu sunt făcând orice Întotdeauna trebuie să găsești ceva pentru ei de făcut, astfel încât operatorul camerei В să fie acolo atunci când vrei să-l aduci să facă o fotografie Fiecare regizor este diferit, descoperi că aduci lucruri diferite la petrecere Discul laser a fost cel mai minunat pentru a putea investiga o filmografie întreagă a unui regizor înainte de a începe un film cu el Așa că poți să mergi la John Schlesinger și să-i spui: „Acum, John, în Marathon Man, ce ai făcut cu adevărat ” Este uimitor cum este recaliul când poți pune întrebarea din perspectiva filmului de ce a fost acoperit ceva anumit fel De multe ori, afli că anumite lucruri au fost împușcate doar pentru a repara ceva care nu ar funcționa Puneți întrebări, iar soluțiile care sunt găsite nu sunt evidente doar privind filmul Privind pe ale altora Allen Daviau filmele cu regizori sunt întotdeauna o inspirație Cu o seară înainte de începerea Imperiului Soarelui, Steven și cu mine stăteam în Yua Sheraton din Shanghai, ne uităm la Paths of Glory a lui Kubrick Am păstrat înghețarea scenelor cu bărbații din buncărul subteran – se aude un bec care dă foc și ard pe fețele oamenilor Spuneam: „În , nimeni nu avea voie să scape cu asta” Ce poză A fost o poză pe care am văzut-o în liceu, care m-a convins cu adevărat că era multă muncă bună de făcut Î: Care este relația dumneavoastră cu tehnologia cinematografiei? R: Îmi place să folosesc o tehnologie complexă în slujba artei Îmi place tehnologia, dar ar fi lipsită de sens fără un obiectiv creativ demn Există doar ceva în alchimia de a lua toate aceste dispozitive strânge care formează tehnologia cinematografică și de a le pune în serviciul unei viziuni Ca director de imagine, cea mai grea treabă a noastră este să găsim visul în capul regizorului Unii regizori sunt extrem de articulați în a exprima unele aspecte ale acesteia și nu ale altora Unii regizori nu sunt deloc articulați și este nevoie de o adevărată călătorie de descoperire pentru a afla care sunt intențiile lor - de aceea este fascinant De multe ori, găsesc că cel mai direct mod de a face acest lucru este să vă uitați la filme împreună; de obicei, cel mai bun lucru este filmul altcuiva, nimic cu care niciunul dintre voi ați avut legătură Privind, de asemenea, la artă, la fotografie, la decupaje, videoclipuri cu muzică pop - toate aceste lucruri diferite pe care le poți găsi și spune: „Ahhh, așa ceva!” Îmi amintesc că Spielberg m-a întrebat odată: „Acum, acesta este fum sau un filtru sau ambele?” Și tu spui: „Hmmm, cred că sunt ambele ” Faci acest tip de explorare și găsești modalități de a exprima ceva într-un mod diferit Cunoștințele tale despre tehnologie sunt extrem de importante, dar sunt de mică importanță, în comparație cu cunoștințele tale despre ființe umane, cu capacitatea ta de a comunica și de a-i influența pe alții — de a-ți vinde ideile sau un mod de a face regizorului Apoi te întorci și faci echipa ta foarte entuziasmată de executarea acestor idei, chiar dacă asta ar putea fi o sarcină formidabilă Este o căutare nesfârșită pentru cunoașterea modului în care vei realiza ceva nou Tehnologia se schimbă atât de rapid, dar anumite lucruri rămân aproape la fel Este echilibrul dintre iubirea vechiului și a noului Trebuie să apreciezi trecutul și să anticipezi viitorul, dar faci mereu filme în prezent și știi cum vor rezona în continuare Filmele de care sunteți sigur că vor fi minuni absolut fără moarte sunt foarte moarte chiar înainte de a fi în cinematografe Anumite filme despre care te înșeli, dar ideea că ești dispus să continui să încerci lucruri este cel mai important aspect al acesteia Chiar simt că mulți dintre cei începători în film nu studiază suficient istoria mediului Istoria tehnologiei este pentru toți oamenii care vor fi implicați Fotografie principală Istoria artistică a mediumului are doar o sută de ani — ce ar putea fi mai ușor de studiat? Este o bucată de tort să-l cauți Oamenii spun: „Este pentru istoricii de artă, nu pentru artiști” Eu nu cred acest lucru Vezi ceva și te determină să faci altceva S-ar putea să nu realizezi că ceea ce îți sună în cap a venit de mult, mult timp în urmă Lisa Rinzler Lisa Rinzler a urmat cursurile Institutului Pratt, unde a studiat mai întâi pictura, apoi a trecut la realizarea de filme Rinzler a făcut o tranziție la școala de film de la Universitatea din New York, unde a început să filmeze multe filme studențești, știind că își dorește să fie director de fotografie Rinzler a filmat două scurtmetraje pentru fotograful Robert Mapplethorpe și Reverse Angle, un film jurnal de artă pentru regizorul Wim Wenders Ca asistent, a lucrat cu cineaștii Nancy Schreiber (la multe documentare) și Fred Murphy (în lungmetraje) Rinzler a început să fotografieze documentare, inclusiv World's End, Kitty, No Sense of Crime, Hookers, Prostitutes, Pimps și Their Johns, și un film despre realizarea ultimei producții a lui John Huston, The Dead În , Rinzler a fotografiat debutul regizoral al lui Nancy Savoca, True Love Ea a filmat o serie de videoclipuri muzicale pentru regizoarea Tamara Davis, care a dus la Gun-crazy, un film noir contemporan, color, cu Drew Barrymore în rol principal Davis a arătat bobina lui Rinzler tinerilor realizatori Allen și Albert Hughes, Rinzler a proiectat The Drive-By, un film Super mm al fraților Hughes, iar acest lucru a dus la o colaborare impresionantă la Menace II Society Rinzler a fost director de fotografie la cel de-al doilea film al fraților Hughes, Dead Presidents, o producție de ambiții care i-a oferit directorului de imagine ocazia de a-și extinde orizontul de povestire vizuală A filmat debutul regizoral al actorului Steve Buscemi, Trees Lounge, și Three Sea-sons, primul lungmetraj american care a fost filmat pe locații în Vietnam Un artist conștient social, Rinzler încearcă să varieze narațiunile cu proiecte experimentale mai mici A filmat Zmee negre pentru regizorul Jo Andrés, bazat Fotografie principală pe jurnalele unei femei din Sarajevan în timpul războiului Lucrarea documentară a Lisei Rinzler îi informează lungmetrajele, combinând realitatea non-ficțiune cu o verosimilitate cinematografică sporită FILMOGRAFIE SELECTATĂ Pentru totdeauna Lulu Dragoste adevărată Societatea Guncrazy Menace II Povestea de la Lisabona a președinților morți Trees Lo unge Trei anotimpuri Î: Cum ai ajuns să studiezi cinematografia? R: Citisem Summerhill de AS Neill, o carte despre un sistem școlar progresiv din Anglia, și m-am gândit: „Trebuie să existe o modalitate mai progresivă de a educa oamenii, inclusiv pe mine” Am abandonat liceul, dar am vrut până la urmă să studiez desenul și pictura Am fost la Institutul Prati din Brooklyn ca student nematriculat la pictură Apoi, doar din soartă sau noroc sau ambele, statul New York a adoptat o lege care spunea că dacă mergi la o facultate acreditată, poți primi diploma de liceu Așa că m-am înmatriculat Cât am fost la Prati, am trecut la film Î: Ce te-a determinat să treci de la pictură la film? R: Pictam mult cu mișcare, deodată lumina nu a fost singura problemă – era implicată mișcarea Nu am reușit să înțeleg totul în pictură Trebuie să fi avut un vis, pentru că într-o mamă m-am trezit și am spus: „Asta e, trec la film!” Chiar a ieșit din lumină, din desen și din pictură Î: Există multă mișcare în cinematografia ta R: Ochiul uman și ființa umană sunt în continuă mișcare, chiar și atunci când par în repaus Când te concentrezi pe cineva, nu numai că îl vezi, ci și înțelegi, fie conștient, fie inconștient, fundalul din spatele lui și primul plan Î: A existat vreun film anume care ți-a captat imaginația în copilărie? A: Madame X, cu Lana Turner Nu-mi amintesc nimic din asta, cu excepția unei fotografii cu o femeie legată la ochi într-o închisoare dură sau într-o cameră ca de spital, care m-a speriat Scena aceea a avut lumină grea și tăieturi dure Imaginea a fost Lisa Rinzler puternică pentru mine în copilărie Pun pariu că dacă aș vedea acest film astăzi ar părea mult mai puțin intimidant Este posibil ca imaginea să nu fie exactă, dar despre asta este filmarea – perceperea și interpretarea, nu doar înregistrarea numitorului comun comun Î: Deci, ce ai făcut în momentul în care ai avut revelația de a studia filmul? R: Am trecut la Universitatea din New York ca student, pentru că filmul lui Pratt, «Departaient», era atât de mic Am filmat un film acolo, dar am vrut să filmez foarte mult, iar la NYU ai putea Am filmat acolo o mulțime de filme groaznice care nu au fost niciodată finalizate, dar a fost foarte practic și am ajuns să exersez iluminarea și să mă simt confortabil cu camera Operarea unei camere s-a simțit foarte natural, dar sincronizarea echilibrului corect al modului în care doreați să arate iluminarea și obținerea finalului tehnic a fost o altă poveste În timp ce la NYU, am început să lucrez gratuit ca tehnician ca al doilea asistent Am avut o slujbă odată ca asistent de producție și am ajuns rapid în camera départaient Î: Când ați intrat pentru prima dată la NYU ca universitar, scopul dvs a fost să deveniți director? R: Nu, știam că vreau să devin director de imagine Tot ce am făcut a fost îndreptat către cinematografie Nu am regizat niciodată un film la NYU, doar am filmat o mulțime de filme A fost o experiență grozavă Trebuie să o faci Poți citi, poți viziona, poți studia și ar trebui să faci toate acele lucruri – eu fac, până în ziua de azi – dar realitatea fizică a face asta face diferența Trebuie să faci greșeli pentru a învăța cu adevărat și a merge mai departe Când văd filmele pe care le-am filmat pentru Robert Mapplethorpe, sunt îngrozit Iluminarea este groaznică și fiat, iar într-un singur film aproape fiecare fotografie este un zoom - și va trăi pentru totdeauna! Eram încă student și nu aveam experiență Eram la început să învăț prin practică Î: Ce ai învățat de la Robert Mapplethorpe? R: Lecții despre angajament Fii mai interesat de subiectul tău decât să-l fotografiezi Subiectul tău este pe primul loc, fotografiarea lui vine în mod natural, organic, în al doilea rând Am fost îndrăgostită de el datorită angajamentului său Î: A fost atât de multă controversă cu privire la munca lui, dar a făcut și o serie minunată de fotografii cu flori R: Florile erau frumoase El a făcut și această lucrare uimitoare cu culoarea Era aproape ca un videoclip muzical senzația de culoare, era foarte saturată A fost la modă și nu a încântat niciodată publicul așa cum erau portretele lui celebrități, florile sau lucrarea erotică masculină S&M, dar a fost uimitor și mi-a afectat educația cinematografică Acum vezi tone de videoclipuri muzicale suprasaturate, dar el făcea asta în fotografii și îmi afecta stilul de iluminare Fotografie principală Î: Ce ai făcut după ce ai studiat la NYU? R: Am asistat două persoane: Nancy Schreiber în documentare și Fred Murphy ca asistent secundar în filme Î: Ce ai învățat lucrând cu Fred Murphy? R: Fred a fost cu adevărat mentorul meu Când începusem la primul meu loc de muncă ca al doilea asistent la o caracteristică, Fred m-a pus să-i diagramez configurațiile de iluminat Nu sunt la fel de clasic ca Fred, dar a fost o mare frumusețe în a-și face diagrama și a-i studia munca atât de atent M-a făcut să mă uit la fiecare unitate de iluminat De ce este acea unitate acolo? Am lucrat mult timp pentru Fred ca al doilea asistent Am fost un al doilea asistent mult mai bun decât primul Primul asistent este extrem de tehnic, se uită la capătul greșit al obiectivului și își dă seama de focalizare Nu eram prea înclinat spre asta Fred m-a învățat cum să fiu pe platoul de filmare Este un asemenea domn, o mare parte din a fi director de fotografie este administrativ Se ocupă de aspectele de producție, echipamentele care vin și pleacă - politica oamenilor și eticheta setată Se ocupă de multe lucruri care nu sunt fotografia propriu-zisă Se confruntă cu presiunea timpului și cu oamenii care se sprijină pe tine Am observat cu adevărat blândețea lui, dar statornicia lui Cum să ceri ceea ce ai nevoie A fi director de fotografie înseamnă a lupta pentru ceea ce crezi La început a trebuit să lupt mai mult decât acum, deși există încă un moment în fiecare zi în care simt că ceva ar putea fi mai bun pentru o filmare într-un fel și un regizor crede că ar putea fi mai bine în alt mod Este datoria mea ca director de fotografie să perseverez fără să-l bat până la punctul de a-i înfuri Când pregătesc o caracteristică, sunt uimit de faptul că ultimul lucru pe care îl fac, și anume să vizualizez și apoi să scriu note pentru o scenă, este întotdeauna cel mai important lucru de unul singur Producția are atât de multe întrebări pentru a se pregăti pentru locație, echipament special și jucători suplimentari necesari, etc Odată ce partea tehnică și logistică este clarificată, planificarea conceptuală finală ajunge la momentul final înainte de a sari în foc și a comite asta concept pe film Am fost și prim asistent la multe documentare, ceea ce a fost o experiență grozavă Asta m-a învățat multe, nu doar din punct de vedere tehnic și despre lucrul rapid, ci și din punct de vedere social - a fost neprețuit Așa că am primit câte ceva din fiecare lume pentru că, dacă nu lucram la un film cu Fred, lucram la un documentar cu Nancy Schreiber A fost foarte schizofrenie, dar asta a fost o educație grozavă Î: De unde ai știut când să faci tranziția la director de fotografie? R: A venit un moment când am spus: „Trebuie să trag, nu pot ajuta!” Începeam prea bătrân – vine un moment în care trebuie să mergi pentru asta Chiar nu am făcut-o Lisa Rinzler ca să lucrezi ca prim asistent m-am obosit Adormeam literalmente noaptea în cadă, uitându-mă la calculatorul meu Samcine, îngrijorându-mă dacă o lovitură de dolly dur va fi focalizată a doua zi la zi cu zi A fost atât de stresant și eram de nerăbdare să trag Aveam multe din propriile mele opinii și idei Mă uitam constant și îmi doream doar să o fac Mi-am cumpărat o cameră Aaton cu banii pe care i-am făcut ca asistent Pe vremea aceea, când începeai să tragi, trageai gratis Îmi amintesc că am spus: „Vreau acest record sau vreau să mănânc?” pentru că pur și simplu nu mai erau bani, totul a intrat în această cameră Am ajuns la un punct în care am spus: „Nu mai pot asista pentru că oamenii mă văd ca pe un asistent, trebuie să trag” În , îl asistam pe Fred Murphy la Key Exchange și, cu două săptămâni înainte de sfârșitul filmului, am primit o ofertă de a realiza un film de mm cu un buget foarte mic Fred a spus: „Hai, fă-o” Î: Ai filmat Guncrazy, care a fost debutul regizoral al Tamara Davis Care este responsabilitatea directorului de fotografie pentru primul lungmetraj al unui regizor? R: Pentru a-i ajuta să filmeze ceea ce văd în mintea lor Unii regizori sunt foarte vizuali, iar alții sunt mai înclinați către actori Unii sunt ambele Este datoria noastră ca director de fotografie să-i ajutăm să cunoască puțin mai multe despre cinematografie ca parte a limbajului, parte a expresiei în a spune povestea Pentru a le arăta că vizual, cinematografia poate ajuta la exprimarea unei emoții, a unei dispoziții, a unei idei, a unui concept Există o mulțime de „Ce părere ai să încerci asta?” O mulțime de: „Este așa cum vrei să te simți? Dacă este, de ce nu lucrăm cu acest tip de lumină, acest tip de mișcare a camerei ” Sarcina directorului de fotografie este de a spori viziunea regizorului Î: Ce filme ați proiectat dumneavoastră și Tamara Davis înainte de a filma Guncrazy, care este un film noir contemporan? R: Am proiectat originalul Gun Crazy ( , regizat de Joseph H Lewis) Filmul Tamarei nu a fost un remake, ci doar un nume în omagiu, dar au fost câteva secvențe cu adevărat uimitoare filmate în mașini în original Am proiectat o mulțime de filme cu James Cagney precum White Heat și filme expresive alb-negru precum The Night of the Hunter Am fost influențați de un film modern francez New Wave, Godard's Breathless Când filmați un film în douăzeci și patru de zile, nu vă puteți permite să aveți multă acoperire Trebuie să-ți planifici loviturile Îl angajezi în film, are o viață proprie Nu ajungi la o a doua ghicire La editare, poți măcar să schimbi ceva dacă nu funcționează Nu am avut luxul să aprind ceva într-un fel și apoi să mă răzgândesc și să o iau de la capăt după ce l-am văzut Doar că nu există așa ceva Sunt în multe situații în care aprindem ceva, uită-te Fotografie principală nu-mi place și începem să stingem luminile Aproape invariabil devine mai bine Deci asta te învață să te angajezi, să lucrezi rapid Trebuie să citiți scenariul, să vă gândiți la sentimentul, emoția și psihologia fiecărei scene, să o descompuneți, să veniți cu o abordare în prealabil, să conveniți cu regizorul, să o faceți și să treceți la următoarea Î: Folosiți tehnica focalizării cu rack în Guncrazy, în care camera comută de la un punct de focalizare la altul în cadrul unei fotografii Care este scopul unei fotografii cu focalizare rack? R: Înseamnă să direcționezi atenția privitorului exact acolo unde regizorul și directorul de fotografie cred că ar trebui să fie Atragerea atenției în cea mai mare parte este și ar trebui să fie de neobservat, dar o atenție specifică reală este atragerea atenției de la un lucru la altul Tulburarea între amenzi nu este atât de psihologică Dacă nu vă puteți menține adâncimea de câmp, sunteți forțat să vă grăbiți între linii Mie încă mi se întâmplă la un moment dat la fiecare film Nu prea îmi pasă de el Îmi place o schimbare de focalizare psihologică specifică, este ca și cum ai spune: „Uite aici, uită-te acolo” Î: Debutul regizoral al lui Nancy Savoca, True Love, surprinde un sentiment al adevărului despre comunitatea italo-americană din New York Ce cercetare ați făcut pe acest proiect? R: Este un compliment pentru Nancy Savoca M-am dus în Bronx și i-am rugat să mă explice cu adevărat tot scenariul, să-mi spună cu adevărat cum îl vedeți, să mă ducă în această lume Apoi, odată ce am început explorarea locațiilor, am fost atât de impresionat de visuais, de casele oamenilor Ceea ce are o persoană în case, culorile pe care își pictează pereții, obiectele, chiar spune multe despre caracterul său Casele italo-americane din Bronx au fost foarte interesante pentru mine Sunt întunecate și bogate, lumina încerca să intre din exterior, dar era controlată de perdele dese Locațiile au istorie și vibrație, vorbesc tare într-un mod foarte liniștit Î: Dragoste adevărată este un film bazat pe dialoguri Cum ați adus tu și Nancy Savoca povestea vizuală? R: Prin lucrul cu fundaluri Ceea ce se află în spatele unei persoane îți spune ceva în mod conștient sau te afectează subconștient Aceste fundaluri din viața reală erau pline de informații interesante Nu se mișcau, dar vorbeau Așa că, din moment ce a existat o cantitate imensă de dialog, m-am gândit: „Asta este o modalitate prin care putem obține un sens vizual în acest film!” Î: Cum fotografiezi pe cineva în mediul său și cum faci fundalul parte a scenei? R: Alegerile sunt la îndemână la fiecare pas Într-o funcție, lucrezi cu designerul de producție pentru a crea fundalurile Ce culoare? Ce Lisa Rinzler țesătură? Ce textura? Este lana? Este bumbac? Este strălucitor? Este satin? Are model? Ce culoare are peretele? Ce nuanță a acelei culori? Într-o funcție, lucrezi cu un fundal creând fiecare milimetru din acesta, fiecare centimetru din fiecare spațiu Î: În secvența pizzeriei, ați realizat un echilibru bun între lumina exterioară care trece prin fereastră și lumina interioară Cum ai abordat asta? R · Echilibrarea luminii exterioare și interioare este ceva ce fac directorii de fotografie în fiecare zi În mod realist, o pizzerie este iluminată cu lumină fluorescentă Am luat licență artistică pentru a opri fluorescentele Personajele sunt suficient de doze la fereastră încât să fie lumina zilei Am vrut să vedem prin fereastră, nu am vrut un fundal albit Filmul este despre oamenii din cartierul lor, așa că vrei să vezi viața care se desfășoară în acel cartier Deci exteriorul poate fi fierbinte la două trepte, dar nu poate fi fierbinte cu cinci trepte Îți construiește lumina interioară pentru a menține echilibrul cu lumina exterioară și pentru a-i păstra un sentiment natural Î: Cum ați cunoscut pentru prima dată frații Hughes și ați venit să fotografiați primul lor lungmetraj, Menace II Society! R: Am filmat o mulțime de videoclipuri rap alb-negru pentru Tamara Davis, DOC și MC Lite Frații Hughes le văzuseră și o reclamă pentru Elizabeth Taylor pentru White Diamonds pe care o filmasem în Mexic Am văzut un film Super mm pe care l-au făcut, numit The Drive-By Mi-a plăcut pur și simplu asprimea, economia și istețimea cu care a fost filmat Mi-a plăcut stilul vizual Lucrând la o mulțime de videoclipuri rap, eram în preajma unei culturi tinere negre, așa că ochii și urechile mele erau deschise la acest subiect Stăteam la casa lui Tamara din Los Angeles pentru un proiect și i-am cunoscut acolo întâmplător pe frații Hughes I-am spus: „Uite, dacă vrei vreodată să faci un film Super mm, Γ filmează-l pentru tine Îmi place munca ta ” În șase luni, dintr-o dată Societatea Amenințare a II-a s-a pus în mișcare și avea să se întâmple Am spus: „Foarte bine, vreau să o fac, eu fiu acolo ” A fost un film cu buget redus, în jur de , milioane de dolari Era un program de treizeci și cinci de zile și am plecat Î: Atât Alien, cât și Albert Hughes își regiază filmele Cum au lucrat cu tine la Menace II Society și Dead Presidents! R: Alien Hughes a lucrat cu actorii, iar Albert Hughes a lucrat cu mine în ceea ce privește camera și iluminarea Albert este foarte interesat de stilul camerei Ei conferă și sunt de acord Albert și cu mine ne-am petrecut mult timp pregătindu-se listări și storyboarding, cu atât mai mult pe Dead Presidents în ceea ce privește storyboarding-ul, dar pe Menace II Society am făcut o întreagă filmare, a mea a fost poate șase scene Ei sunt o echipă Ei sunt de acord sau nu sunt de acord și o rezolvă până când sunt de acord Zonele lor sunt destul de specifice Amândoi peste- Fotografie principală poarta în ceea ce privește cuvântul, dar la un moment dat se angajează față de o viziune Allen a mers la o mulțime de repetiții de actorie în timp ce stăteam cu Albert, făcând liste de fotografii și design de fotografii Oamenii cred întotdeauna că este greu să lucrezi cu doi regizori; pentru mine nu este Ambii sunt directori În Menace II Society, am vrut să fac o mulțime de handheld Am spus: „Uite, este crud, este urgent, are o frumusețe ” Mă gândeam la filmele lui John Cassavetes sau, mai recent, la filmul lui Nick Gomez, Laws of Gravity Venind de la handheld din atâta nevoie, frații Hughes au vrut să încerce uneltele meseriei Au fost momente în care era complet adecvat să folosești Steadicam și uneori nu a fost Î: Menace II Society surprinde într-adevăr un aspect al comunității negre din anii șaptezeci Cum ați abordat tu și frații Hughes perioada din acest film? R: Frații Hughes locuiau în Pomona, California la acea vreme Am mers cu mașina până la ei acasă și au scos un album de însemnări din anii șaptezeci al tatălui lor care stătea pe scaune în diferite ținute, în diferite orașe Aceasta a fost cartea de referință a Bibliei Mi-a spus simțul culorii Era mult ocru, maro, portocaliu, galben și mult violet în anii șaptezeci Acel album foto de la tatăl lor a fost cheia filmului Î: Cum ați luminat apartamentele din secvențele anilor șaptezeci? R: Sunt foarte saturate Am direcționat multă lumină puternică și apoi am semnalizat-o pentru a o controla și a crea contrast Era un pachet de iluminat foarte standard de tungsten și HMI și era o iluminare destul de directă A existat o tendință pentru o perioadă în care lumina lunii și lumina străzii erau foarte albastre Mă îndepărtam de asta, spre luminile stradale mai calde Culoarea capătă psihologie și emoție rece și caldă Mi s-a părut corect să ai un ton albastru ca ton interior rece și un ton mai cald pentru lumea exterioară care există ca o lume fierbinte, vibrantă Î: Cum ați folosit fumul? R: Uneori am folosit fumul pentru un efect, ca în scenele de petrecere, iar alteori îl folosim ideal doar pentru mai multă atmosferă Nu era o lume care a fost menită să fie deosebit de clară, era o lume de noapte, o lume încețoșată, o lume pietrișă Î: Ce fel de fum este disponibil pentru regizori? R: Există Mole Foggers, acum interzis din cauza toxicității, fursecuri de fum, există foc, biscuiți de ulei Există un nou tip de cracker de ulei care este mai sigur și difuzează și atârnă în aer mult mai bine Trucul în fum este în a obține același nivel la fiecare lovitură De asemenea, aveți mai mult la ochi decât vedeți pe film, așa că devine familiarizat cu cât de mult este cu adevărat acea sumă Un Mole Fogger arată ca o cutie de ulei cu burduf Un cracker de ulei este mai mare Lisa Rinzler mașină pe care o porniți și o opriți Face zgomot Dacă doriți fum exterior, o bazooka este o formă lungă și subțire, asemănătoare unui glonț, care emite un sunet uriaș și puternic Ce tip de fum folosiți depinde de dimensiunea spațiului Fumul este foarte greu pentru echipaj și pentru actori Am folosit mult mai puțin fum pe Dead Presidents, aproape deloc Fumul are, de asemenea, tendința de a ceda de unde vine lumina - se ridică spre sursă Deci este o diagramă de iluminare reală pentru Viewer La un film bun, nu ar trebui să te uiți la iluminare Î: Scena de petrecere din Menace II Society, în care camera se mișcă de la un capăt la altul al casei, a fost o bună utilizare a Steadicam-ului A fost complicată iluminarea acestei fotografii? R: Iluminarea a fost dificilă deoarece fotografia acoperea mult teritoriu, trecând din fața casei, prin ea, apoi în curtea din spate Tavanele din interior erau joase Nu era atât de greu ca și cum afară ar fi fost ziuă Vrei acel echilibru între stilizat și naturai Vrei ca spectatorul să simtă că intră în petrecere Poate că nu au fost niciodată la o astfel de petrecere Așa că trebuie să plantezi o sămânță pentru ceea ce ar simți și apoi trebuie să ascunzi toate luminile pentru că te miști printr-o cantitate imensă de spațiu Pune lumini la marginea cadrului și dacă te operezi singur, ceea ce fac des, le lipsești cu milimetri Faci o reluare pentru că ai lovit o lumină Nu am făcut multe poze în acea fotografie De obicei nu ieși la lumină până la prânz, adică la șase ore de Cali, dar ne-am înțeles să aprindem până la prânz și apoi să filmăm pentru că au fost două scene în acea noapte A trebuit să plecăm de acolo devreme din cauza cartierului Î: Au existat modificări ale expunerii în acea fotografie Steadicam? R: Nu, era noapte, ca să putem controla Dacă era zi, ar putea fi nevoie să facem o deschidere pulì din exterior spre interior Am putut controla asta mai ușor decât ar fi fost f , afară și a trebuit să aprindem în interiorul casei la f , Apoi, trebuie să aveți trageri de deschidere și o modalitate de a le camufla Î: Secvența de interogare a fost foarte eficientă Care a fost conceptul din spatele trecerilor repetate la de grade ale camerei? R: Am vrut să simtă că capul lui începe să se învârtească, acel sentiment de vertij Primea un deget mare îndreptat spre el și începea să-i afecteze capacitatea de a ține departe Î: Cum ați mișcat camera în timpul acelei fotografii? R: Mânerele au întins un ring mare de dans în jurul mesei operam Ne-am plimbat pe o pupă Am începe într-o singură direcție Fotografie principală și apoi mergi în direcția opusă pentru a crea acel dezechilibru, încercând să-ți tragi respirația, sentiment de scăpat de sub control La Dead Presidents, am făcut o fotografie la de grade care a fost mai directă și mai puțin psihologică Era un grup de bărbați care stăteau în cerc Așa că, pentru a arăta ce face fiecare personaj, am folosit o pistă și am făcut o dată în jurul cercului Era mult mai precis și mai specific A nu lucra pe o pistă este mai puțin precis, dar are o frumusețe Î: Tu și frații Hughes ați proiectat filme înainte de producția celui de-al doilea lungmetraj al lor, Dead Presidents? R: Am ecranizat Superfly, The Mack, Shaft, Taxi Driver și GoodFellas sunt influențe mari pentru ei GoodFellas în ceea ce privește Steadicam, care a trecut prin Copa Multe dintre referințele lor sunt la filme pentru că le plac filmele Am fost foarte încântat să aflu că au văzut și l-au iubit Midnight Cowboy pentru că pentru mine a fost o experiență vizuală și emoțională, sincronă A fost atât de perfect, până și imperfecțiunile au fost perfecte Au fost doi ani între Menace II Society și Dead Presidents Albert și cu mine menținem o relație mare prin fax: „Uită-te la asta, uită-te la asta ” Pentru Dead Presidents, au fost Martin Scorsese și Sergio Leone, le place încadrarea în cei doi Pentru Menace II Society, au existat multe referințe Scorsese Unul dintre primele filme pe care le-am adus lor a fost The Killing al lui Stanley Kubrick Există o scenă în apartamentul lui Sterling Hayden în care pereții au fost îndepărtați și camera trece prin apartament Am fost cu adevărat intrigat de asta și îmi amintesc că am spus: „Putem face asta?” Lui Albert i-a plăcut Când am făcut acea fotografie mișcându-ne peste peretele îndepărtat în Menace II Society, au existat atât de multe voci negative: „Acesta nu va funcționa! Acest lucru va fi eliminat din film”, dar am vrut să o facem Există o scenă în care o fighiă izbucnește într-un apartament și, la sfârșitul ei, camera urmărește din sufragerie până în bucătărie și în alte camere cu pereții îndepărtați Ieși de cealaltă parte în dormitorul cuiva, așa că arată ca o tăietură fără cusături Eu operam camera După ce am aprins-o, am instalat-o și am ajuns la capătul pistei, îmi amintesc că am văzut fețe încruntate, care încă nu doreau să o facem Frații Hughes au vrut să o facă Î: Le-ați adus fraților Hughes vreo referință din pictură sau fotografie stili? R: Da, pentru că îmi place foarte mult fotografia stili Le-am arătat fotografi care îmi plac, precum Robert Frank; face foarte rapid să vezi lumina Î: Care a fost abordarea vizuală a Dead Presidents! R: Filmul a fost despre un tânăr de culoare din clasa de mijloc care nu vrea să meargă la facultate, ci pleacă în Vietnam Are loc între Lisa Rinzler până în Pleacă în Vietnam, are niște experiențe, îl afectează, se întoarce, iar America nu așteaptă cu brațele deschise Am vrut să se simtă în liniște ca și cum ar fi înfățișări diferite În ceea ce privește culoarea și iluminarea, am încercat să redăm filmul ca pe o experiență în trei acte: înainte de Vietnam, mai strălucitor, mai saturat, mai plin de speranță, mai soare; Vietnam, lumea ei, fierbinte, oarecum tern, frenetic, urgent, confuz Era o mulțime de camere portabile și portabile pe o căruță Apoi, întoarcerea din Vietnam a fost mai rece, mai mohorâtă, mai puțin cunoscută, mai periculoasă, mai misterioasă, mai întunecată Î: Ce preproducție s-a făcut pe Dead Presidents! R: Albert și cu mine am făcut lista Am avut doi artiști de storyboard, unul a făcut schițele brute, apoi al doilea a făcut schițe extinse Nu au existat prea multe conversații conceptuale pe platoul Dead Presidents pentru că se întâmplase în preproducție Discuțiile de pe platou au avut de-a face cu nip-and-tucks minute în ceea ce privește iluminarea și funcționarea Timpul de pregătire dintre un director de fotografie și un regizor dezvoltă relații, referințe, linii directoare și o scurtătură care trebuie folosită pe platou Listele sunt un plan și uneori un punct de plecare Odată ce scena este repetă cu actori, i se aduce o nouă viață într-un mod în care imaginarea nu ar putea Schimbările și ajustările se fac frecvent și pe bună dreptate Stili, ador timpul în care vorbesc despre scenariu cu regizorul și îi ascult descriind cum își imaginează ei Am lucrat, de asemenea, fără să înregistrez fotografii sau să fac scenarii – mai mult în stil sălbatic sau să proiectez complet pe platoul de filmare după repetiție Asta e mai european Am lucrat astfel la Lisbon Story, un film de Wim Wenders Wim este un vizualist atât de mare și are un sentiment atât de puternic despre unde să pună camera Este o plăcere să lucrez cu cineva care îmbrățișează atât de mult aspectul vizual al povestirii Î: Care a fost abordarea ta generală pentru a ilumina Dead Presidents! R: În trecut, am lucrat cu multă lumină puternică La Dead Presidents, am vrut să lucrez cu o lumină mult mai moale, de respingere, dar am avut grijă să mențin contrastul Am vrut ca filmul să pară natural, dar oarecum întunecat Am vrut să fim întotdeauna potriviti Am convenit să filmăm în siluetă filmul principal al uneia dintre scenele din biserică Nu era nicio lumină pe fețe în această fotografie În prim-planuri am fost de acord prin cererea regizorilor să avem suficientă lumină pentru a vedea fețele atunci când am luminat pentru prim-planuri Un predicator i s-a cerut să vină într-un furt, așa că era potrivit să joace scena aceea în siluetă Altă dată am reușit să facem o siluetă, când Anthony merge neîncetat pe o stradă rece de iarnă A existat o scenă în care personajele plănuiesc furtul la o masă și se aplecă în și afară de lumină Frații Hughes îl văzuseră pe The Fotografie principală Jungla de asfalt Ei au spus: „Vrem ca oamenii să se aplece înăuntru și să iasă din tăieturi ascuțite de lumină” Așa că am lucrat cu un bec brut K, care este foarte dur pe fețe, nu cu lumină de frumusețe Nu a existat difuzie pe bec, nicio difuzie pe lentilă Oamenii aveau orbite, în funcție de cât de abrupt era plasată lumina deasupra capului Nu a fost menit să fie frumos Personajul Delilah a fost în acea scenă, interpretat de N'Bushe Wright Este o femeie frumoasă, asta nu a fost o lumină măgulitoare, dar s-a convenit și era potrivit cu scena respectivă A existat un personaj numit Skip care moare din cauza unei supradoze și, în timp ce citeam acea scenă, m-am gândit: „Verdele este o culoare bună pentru moartea prin supradoză” L-am întrebat pe designerul de producție, David Brisbin, „Poți să-mi dai o lampă verde?” ca să pot motiva lumina și el a făcut-o Era o nuanță deschisă de verde, așa că oamenii au petrecut mult timp gelând acea nuanță ovală mai închisă și astfel nu vedeai gelul Am folosit o mulțime de benzi luminoase pe Dead Presidents, care sunt mai multe becuri Am folosit o mulțime de becuri cu incandescență, multă dimming Uneori am folosit lumini inelare, becuri în cerc și de câteva ori a trebuit să aruncăm niște tăieturi sau difuzie pentru Keith Gardner, omul boom, pentru că mai multe becuri pot face mai multe umbre Albert a început să filmeze cu două camere Făcusem un acord de strângere de mână de la început, nu ar exista configurații opuse de de grade sau de grade, cu camere duble Ar fi lentile diferite pe axă, astfel încât iluminarea să nu fie compromisă - am încercat să rămânem destul de aproape de asta Î: Cum ați folosit mișcarea camerei în Dead Presidents? R: Camera portabilă a fost folosită pentru Vietnam Chiar și în părțile anterioare ale filmului, au existat unele dispozitive portabile Am făcut o fotografie în scena sălii de biliard, ținând în mână, pe acest mic cărucior de cărucior de viteză făcut de mânerul cu cheie, Dennis Gamiello A fost o lovitură destul de mare și m-am gândit că, dacă a fost totul de mână, ar putea fi prea stâncos în această locație Operatorul ținea camera în cărucior Deci este o combinație a ambelor sentimente În film a fost întotdeauna multă mișcare Ai de-a face cu un personaj tânăr Era menit să aibă optsprezece ani, iar personajul se mișcă foarte mult Frații Hughes aveau douăzeci și trei de ani, așa că există multă energie Au fost câteva fotografii statice și o mulțime de prim-planuri în film Este greu să treci la un prim-plan mare, chiar ai nevoie de un motiv, dar a fost multă mișcare a camerei Am folosit Steadicam-ul mai judicios și cumpătat pentru Dead Presidents Nu am folosit o singură filmare Steadicam în secvența Vietnam – l-am folosit în alte părți ale filmului, atunci când era cazul Î: Ce material de film ați folosit pentru Dead Presidents? R: Am folosit pentru exterior M-am jucat să folosesc pentru secvențele mai strălucitoare, vesele, saturate, pentru că este granulație fină și minunată, dar Lisa Rinzler lumina zilei era trecătoare Era toamnă și : până la : — Hambar! — lumina era gata Deci a fost , ceea ce este contrastant, și Dead Presidents a fost filmat în Super mm și nu am vrut să folosesc pentru interioare Am început cu , dar din cauza lui ASA, am fi avut nevoie de mai multe lumini și de mai mulți oameni, așa că am trecut la pentru că am putea folosi puțin mai puțină lumină și aveam puțin mai mult f-stop Am considerat pentru Vietnam, dar este un stoc mult mai contrastant Î: Trebuie să fie multe teme de făcut când ies noi stocuri de film R: Da, teme intense Am testat multă filtrare, pe care am aruncat-o la gunoi Am folosit cel mai ușor, mai ușor și negru ProMist Dead Presidents este aproape un film nefiltrat Î: Ce cameră și lentile ați folosit la Dead Presidents! A: Panavision Primos-urile sunt lentile drăguțe și ascuțite Sunt foarte liberi Pentru o explozie Super mm, nu vrei fiare și nu vrei focalizare moale Shooting Dead Presidents în Super mm, am descoperit că obiectivele un pic mai lungi erau mai bune Un obiectiv de mm a devenit normal Dacă utilizați lentile cu unghi larg, fundalul se îndepărtează în grabă, așa că un obiectiv puțin mai lung este bine Un mm este grozav pentru un prim plan Î: Cum ați lucrat cu designerul de producție, David Brisbin, la Dead Presidents! R: David a prezentat o paletă de culori și a lucrat frumos cu mine în ceea ce privește iluminarea și culorile Ne-am bucurat de o colaborare activă Au fost construite aproximativ opt seturi, dar turul de forță a fost setul Kirby's Pool Hall Se simțea vechi și locuit Era un portocaliu ruginiu cu linoleum în carouri David era foarte atașat să-și dorească un tavan cu tablă și am simțit că avem nevoie de conducte pentru a ascunde luminile de ocazie plasate în tavan David lucrase foarte mult la tavanul aripioarelor și nu văzuse niciodată conducte în nicio cercetare a sălilor de biliard Dar pentru a găzdui cinematografia, el a găsit o sală de biliard existentă reală, care avea un tavan din tablă, cu canale Am încercat mereu să motivăm lumina prin Windows sau surse practice existente Ocazional, trebuia să facem instalații de deasupra De asemenea, am încercat să lucrăm cu iluminare de respingere ori de câte ori este posibil și să menținem contrastul prin semnalizare Rochelle Edleson, scenica camerei, ar putea îmbătrâni un zid în câteva secunde dacă ceva era prea alb sau prea nou — Barn! — ea l-ar stropi Dacă ceva era prea strălucitor pentru mine, David ar găsi toate modalitățile de a-l acomoda pentru iluminat și ar face schimbări fără a compromite ceea ce i se părea corect Era foarte preocupat de garderobă, deoarece acele modele și culori funcționează și în cadrul setului Fotografie principală Î: Ce fotografie din Dead Presidents a fost deosebit de provocatoare? R: Am încheiat filmul cu o imagine reflectată în afara ferestrei unui autobuz Anthony este dus la închisoare într-un autobuz al închisorii Am vrut să facem o serie de fotografii cu picioarele încătușate până la fețe Ne întoarcem de la cercetătorul de locație și Dennis Gamiello a spus: „De ce nu o facem doar ca o lovitură de deasupra capului?” A fost o glumă Urechile lui Albert s-au ridicat: „Da, ar arăta grozav!” De fapt, eram foarte atașat de unele dintre celelalte fotografii – erau simple și frumoase Ai vedea cât de formal a fost personajul, dar reflecția este momentul Autobuzul era parcat într-o garsonieră și partea superioară a fost tăiată, ca cu un deschizător de conserve Am filmat prima fotografie cu reflexie, am văzut cotidienele și am ales iluminarea pe care trebuia să ne potrivim Bill O'Leary, gafferul, a înființat un banc de lOK pe o parte și nouă lumini pe cealaltă Doi electricieni au alergat prin lOK-uri cu obiecte din lemn, trucate cu jerry, care simulau copaci, astfel încât să treacă o reflexie în mișcare Peste partea superioară a autobuzului a fost construit un pod cu împrejmuire, care a coborât deasupra și în lateral în același timp A fost o lovitură costisitoare A fost nevoie de o instalație mare și de timp, dar toată lumea a fost mulțumită de asta Î: Ce contribuie directorul de fotografie la performanța unui actor? R: Este un proces cu mai multe fațete, în care trebuie să sprijini regizorul și modul în care abordează personajul și subiectul Sunt unii regizori care nu vor să le ceară actorilor să facă atât de multe, iar unii care sunt mai dispuși Uneori, atingerea semnelor iese în calea actoriei Depinde de experiența actorului, dacă sunt mai mult sau mai puțin dispuși să li se pună acele cerințe Uneori nu este confortabil să-i spui unui tânăr actor: „Aceasta este lumina ta cheie, favorizează-ți așa Ridică bărbia în sus”, pentru că este prea multă informație pentru ei Ei încearcă să rămână în caracter Alteori, cu un actor mai veteran, spuneam: „Aici este lumina ta Nu trebuie să te blochezi la acea lumină, dar să știi că este acolo – lovește-o ” Ei îl îmbrățișează ca pe un instrument care îi va face să apară Unii regizori le place ca actorii să vină la cotidiene, iar altora nu Un actor tânăr poate avea nevoie să vadă ce înseamnă un prim plan, să vadă ce face lumina pe fața lui Ca fotografi, avem propria noastră perspectivă, propriile noastre sentimente, propriile noastre opinii Încerc să nu iau scenarii pe care nu le pot reia la un anumit nivel Am propriile mele sentimente despre personaje Încerc să ascult asta, dar și să modez și să încerc să rămân fidel la ceea ce simt scena și acel personaj este menit să înfățișeze în acel moment în scenariu Personajele se schimbă foarte mult, ar putea exista un moment în care cineva este supărat S-ar putea să existe un moment în care ei fac dragoste și trebuie să-l aprinzi și să fotografiezi pentru a susține acea stare de spirit Deci, directorii de fotografie contribuie la exprimare Lisa Rinzler acele dispoziții Este deosebit de dificil cu femeile, deoarece adesea există puteri care vor ca actorii să arate frumos și sunt momente când nu este potrivit să arăți frumos Sunt mai mulți actori acum care sunt dispuși să nu arate frumos dacă nu este potrivit Blocarea camerei este o modalitate importantă de a lucra cu actorii, deoarece actorii lucrează cu camera ca instrument, ca personaj Uneori este agresiv, alteori este mai subtil Mișcarea actorilor într-un cadru în raport cu o cameră este un mod de manipulare - nu într-un mod negativ - ci ca un instrument în limbajul povestirii S-ar putea să fie mai liniștit S-ar putea să nu fie filmări și violență, dar prin mutarea actorilor într-un cadru în raport cu camera, există o psihologie a mișcării care nu este conștientă Totul face parte din limbaj Dacă un actor intră într-un prim plan, te afectează într-un fel Dacă camera se mișcă spre actor, atunci camera face ceva invers – totul afectează vizualizatorul O simți visceral și îți afectează percepția asupra poveștii Î: În trecut, ați operat singur camera Cum lucrezi cu un operator de cameră? R: Nu funcționează este greu pentru mine, deoarece pot să văd mai clar prin cameră Îmi place să luminez prin lentilă, așa că operatorul trebuie să se lase deoparte în timpul procesului de iluminare Îi dau operatorului camera pentru a exersa mișcarea cât de curând pot, dar în ceea ce privește iluminarea, chiar trebuie să o văd prin cadru Nu mă simt confortabil să lucrez cu un monitor video De multe ori, în timpul realizării, stau la cameră, nu la monitor Mă uit la o ieșire sau două pe monitor pentru a vedea funcționarea și sunt foarte specific în ceea ce privește operarea Așadar, dacă la o singură captură există doar peretele încadrat în spatele capului cuiva, unde dacă vă deplasați literalmente peste trei centimetri, vedeți adâncimea unui coridor sau adâncimea îngustă a unui bar în fundal, aceasta face toată diferența Asistența video este un instrument foarte important pe care trebuie să-l aveți Când am filmat Lisbon Story, un film cu un buget foarte mic, în Portugalia, Wim Wenders nu a vrut asistență video Am operat pentru că asta e stilul european Uneori trebuie doar să vezi pentru a ști, mai ales pe un prim plan Așa văd cel mai bine lumina și emoția de pe fața lor Mi-a plăcut să am un operator Uneori există fotografii pe care operatorul le poate face mult mai bine decât pot eu Îmbrățișez asta și îmi oferă mai mult timp pentru lumină Pot repeta o mișcare dificilă, o pot perfecționa, o pot face iar și iar Chiar pot lucra la iluminare cu gafferul Î: Care este implicarea dumneavoastră în lucrul cu laboratorul? R: Lucrul cu laboratoarele în ceea ce privește cotidianul este crucial Am lucrat cu Don Donigi și Steve Blakely de la DuArt Don Donigi este cu adevărat un necântat Fotografie principală erou Toți directorii de fotografie care lucrează cu el știu ce om strălucit este El supraveghează sincronizarea Omul este o mare sinteză a tehnicii și a știi ce își doresc oamenii De asemenea, ține pasul cu stilul actual Văzând testele de iluminare, contrast și filtre, își dă o idee despre ceea ce urmăresc Omul este capabil să fie estetic un aliat Dacă sunteți mulțumit de cotidianele dvs , practic doriți ca tipărirea răspunsului dvs să arate ca un set bun de cotidiene Imprimarea răspunsului este o parte esențială a procesului Te confrunți cu densitatea, luminozitatea și întunericul, culoarea și saturația, indiferent dacă apleci spre albastru sau roșu Este un proces complet controlat, concentrat Trebuie să lucrați îndeaproape cu laboratorul și cu cronometrul care imprimă răspunsul Î: Three Seasons a fost primul lungmetraj american care a fost filmat în locații din Vietnam Despre ce este filmul și ce provocări a prezentat? R: Trei anotimpuri este trei povești plasate în Vietnamul contemporan Pentru a conecta poveștile, personajele dintr-un sezon/poveste apar în celelalte Primul sezon este Sezonul Secetos, povestea unui șofer de ciclomotor și a unei prostituate A doua poveste este Sezonul Umed, care se desfășoară toată noaptea în ploaie, cu un copil de zece ani și un arici de stradă de patru ani A treia poveste este Sezonul de creștere, despre un profesor și culegător de lotus și are loc pe un lac cu un tempie construit în mijlocul acestuia Filmul a fost filmat cu un buget extrem de mic și a fost, de asemenea, extrem de ambițios Scenariul a fost poetic și liric și a cerut o sofisticare tehnică dincolo de mijloacele noastre monetare Lupta pentru a obține o imagine perfectă și elegantă a fost în același timp revigorantă și frustrantă Până la urmă, a meritat din plin Lupta în sine a fost ademenitoare și a devenit parte a provocării Sezonul Secetos s-a desfășurat predominant pe un ciclo în mișcare În Vietnam, nu exista un Shotmaker – un Jeep cu șocuri proaste sau aparent fără șocuri era folosit ca mașină cu cameră în momentul filmării Străzile orașului Ho Chi Minh pot fi pline de gropi și denivelate Un cyclo are o lungime de aproximativ opt picioare, iar obiectivul camerei de la un Jeep se afla la aproximativ douăsprezece picioare de subiecți Acest lucru ne-a forțat să folosim un obiectiv de mm sau mm pentru prim-planuri - un obiectiv prea lung pentru a fi folosit la fotografiile cu vehicule în mișcare instabilă cu dialog Imaginile accidentate ar distrage atenția de la concentrarea asupra poveștii L-am adus pe Will Amot pe Steadicam Acest lucru a redus denivelările drumurilor Altă dată, am folosit Steadicam pentru a face macara unui sărac, deoarece singura macara disponibilă pentru noi era nesigură, veche și prea grea pentru a fi mutată pe locație Cu ajutorul Steadicam-ului, am creat o platformă în care operatorul a coborât pe o scară, creând un efect asemănător macaralei Lisa Rinzler Pentru Sezonul Umed, am lucrat cu turnuri de ploaie destul de învechite Un expert în efecte speciale a venit din Los Angeles și i-a instruit pe vietnamezi în amplasarea și funcționarea duzelor A existat o curbă de învățare implicată în acest lucru și o frumusețe în colaborare între competențe și țări Echipajele vietnameze și cele americane s-au bucurat unul de celălalt În timp ce pachetul nostru de camere foto ne-a fost donat cu generozitate de către Panavision, pachetul nostru de iluminat a fost puțin prea mic și de bază Ne doreau unitățile mari, cea mai mare unitate a noastră a fost un K Când unitățile s-au prăbușit, ne-am trezit să facem scadență cu Pars și lOK-uri, deoarece a fost nevoie de zece zile pentru a aduce echipamentul înapoi în țară În Sezonul de Creștere, lucrul la un tempie în mijlocul unui lac a adus cu sine limitări de iluminare seriale din cauza distanței dintre malurile pământului față de tempie și a micii unități și posibilităților de tachelaj Alte provocări neprevăzute au avut de-a face cu vremea Am amânat producția până la sfârșitul sezonului ploios și am început să filmăm odată cu sezonul uscat, dar sfârșitul sezonului ploios a fost încăpățânat În prima săptămână de exterior, am avut soare strălucitor în fiecare dimineață până la prânz, apoi nori înnoriți pentru restul zilei Acest lucru a făcut ca potrivirea luminii cu o scenă să fie o adevărată luptă și uneori ne-a forțat să împărțim scenele între zile A fost fascinant să lucrezi într-o limbă străină Pe măsură ce citeam scenele în fiecare seară înainte de filmare, nu am putut urmări dialogul la propriu Pe măsură ce mai multe filmări au progresat, m-am trezit observând schimbările actorilor și, prin urmare, am simțit emoția din scenă fără să cunosc limbajul Î: Editorii vorbesc adesea despre tăieturi invizibile Există o fotografie invizibilă? R: În film, nu trebuie doar să înregistrezi, ci să exprimi starea de spirit a scenei și a poveștii Unele dintre cele mai frumoase picturi, fotografii stili și filme vorbesc într-un mod foarte liniștit Nu este neapărat dungile puternice de lumină, este dacă este potrivit, dar de multe ori nu este Deci, fotografia liniștită este ceva la care să lucrezi Ca să nu spun ca director de fotografie: „Uită-te la mine, am făcut asta Pot folosi acest tip de lumină sau macara sau tip de fum”, dar pentru a servi emoția poveștii Trees Lounge este vehiculul unui actor Tot accent a fost pus pe personaje Nuanța și subtilitatea actoriei erau în sine puternice Acest film a fost filmat în douăzeci și patru de zile cu un buget redus Exercițiul de subestimare în cinematografie, iluminare bună fără fantezie, se potrivește limitărilor producției și a creat un stil pentru film Î: Ce filme considerați că sunt repere în cinematografie? R: În filmele americane, Midnight Cowboy pentru execuția perfectă a tehnicii, stilului, formei și conținutului Este o poveste grozavă Raging Bull este un favorit De asemenea, Dr Strangelove, The Last Picture Show, The Misfits și, bineînțeles Fotografie principală Citizen Капе pentru concentrarea profundă imensă și stilul expresiv inovator Mean Streets și The French Connection pentru urgența și marajul lor de stil și poveste The Godfather, Part I and The Godfather, Part II, Broadway Danny Rose, The Deer Hunter și McCabe și doamna Miller reprezintă toți o cinematografie grozavă și sunt studii repetate În filmele europene, ador Stroszek de Werner Herzog Există câteva imagini unice, cum ar fi banca care ia în posesie casa mobilă a acestui bărbat și își lasă terenul din Midwestem gol, care sunt o poezie pură și puternică Wings of Desire și The American Friend de Wim Wenders sunt favorite urmărite în mod repetat De asemenea, Time Stands Stili de regizorul maghiar Peter Gothar Î: În ce direcție îți vezi cariera îndreptată în acest moment? Doriți să vă concentrați pe funcții sau doriți să continuați să filmați documentare, videoclipuri muzicale și reclame? R: Este un adevărat obiectiv al meu să continui în funcții, dar vreau să fiu conectat la materialul respectiv Când am început să filmez, eram mai interesat de cinematografia stilizată, înclinând mai degrabă spre expresionistă decât realistă Pe măsură ce timpul a trecut, am devenit mai înclinat către un realism naturalist, sporit Rezultatul final poate părea mai puțin strălucitor Scopul este întotdeauna în primul rând să ajute în a spune povestea Îmi place să luminez și să filmez Sper să continui să filmez lungmetraje, dar vreau să mă simt dedicată subiectului Vreau să simt că, indiferent de povestea pe care o spun, sunt în spatele materialului și sunt mândru că am numele meu pe el Glosar Un aparat foto· Camera care filmează acțiunea principală dintr-o scenă anamorfic: format pentru ecran lat Un obiectiv de cameră care stoarce planul orizontal al unei imagini la aproximativ jumătate de dimensiune, astfel încât să se potrivească în lățimea unui film de mm O lentilă de proiecție deanamorfizantă restabilește imaginea la dimensiunea completă animație: O tehnică de animație, prin care un storyboard sau desene sunt filmate și editate pentru a fi utilizate ca ghid de referință în tipărirea lucrării pentru secvențele cu efecte speciale care nu au fost încă filmate tipărire răspuns: o imprimare compusă cu sunet și imagine șters de pe negativul tăiat, cu o pistă folosită pentru a evalua sincronizarea și culoarea Când tipărirea răspunsului final este aprobată, se face un integativ din care se fac imprimări de eliberare arc de lumină: instrument de iluminat de înaltă intensitate care folosește două tije de carbon dezlănțuitoare O sursă de iluminare standard de la Hollywood în perioada studiourilor clasice Luminile HMI le-au înlocuit în mare măsură Arriflex: Numele de marcă a camerelor cinematografice fabricate în Germania, utilizate pe scară largă în producția de filme Cunoscut și sub numele de Arri ASA: Un sistem de evaluare numerică determinat de Asociația Americană de Standarde dat vitezei stocului de film care se referă la sensibilitatea la lumină Cunoscut și ca EI, pentru indicele de expunere ASC: Societatea Americană a Cinematografilor Societate de onoare pentru cineaști situată la Hollywood Calitatea de membru se face doar pe bază de invitație Societatea deține un club, publică revista American Cinematographer, găzduiește un site web și servicii educaționale Glosar raport de aspect: o măsurare a cadrului filmului camerei sau a imaginii proiectate, exprimată ca raport între orizontală și verticală Un , : (ecran lat normal) și , : (anamorfic) sunt cele mai comune rapoarte lumină disponibilă: lumină naturală disponibilă la fotografiere Poate fi lumina de zi, de noapte Lumină stradală sau fluorescente sau luminile existente la locație Cameră B: Camera care înregistrează acțiunea principală dintr-un unghi suplimentar sau complementar cu camera A lumină din spate: lumină care vine din spatele unui subiect și este îndreptată către obiectivul camerei bază: Partea lucioasă a filmului, care este opusă părții de emulsie panou cu margele: un fel de panou reflectorizant folosit pentru a arunca lumina pe un set operator de cameră: Persoana care operează fizic camera în timpul unei fotografii sub supravegherea directorului de fotografie Numit și gafferul geantă de schimb: geantă rezistentă la lumină folosită pentru încărcarea revistelor camerei Tehnician șef de iluminat: Persoană responsabilă cu montarea instrumentelor de iluminat pe platou sub supravegherea directorului de fotografie bătaie Numit și siate Placă cu un bețișor cu balamale, bătut cu mâna pe bază, astfel încât ulterior imaginea și sunetul să poată fi sincronizate Clapeta conține informații scrise referitoare la scenă, numere, filtrare, expunere etc close-up: fotografie strânsă care se concentrează pe informații specifice compoziție: Arta de a proiecta și poziționa subiectul fotografiat în cadrul filmului Imagini generate de computer: cunoscute și sub numele de CGI Imagini create direct pe un computer, adesea combinate cu fotografii de acțiune live acoperire: unghiuri suplimentare ale camerei care completează o fotografie principală a unei scene macara: Dispozitiv folosit pentru a ridica camera și operatorul sus deasupra unei scene în timpul filmării Mișcarea unei macarale de cameră este similară cu cea a unui culegător de cireșe Multe macarale actuale sunt operate de la distanță, de la consola video freze: Piese din material negru dur de forme variate ținute cu mâna sau pe suporturi Century pentru a bloca sau controla lumina de pe platou zilnic: Film prelucrat direct din laborator care conține tot materialul filmat și tipărit în ziua precedentă Numiți și papură desaturare: proces folosit fie înainte, în timpul sau după fotografiere, care drenează o anumită culoare din imagine difuzie: material plastic sau hârtie plasat pe lumini pentru a înmuia sursa de lumină filtre de difuzie: materiale de sticlă sau plastic plasate pe lentilă pentru a reduce contrastul și a înmuia imaginea director de fotografie: cunoscut și sub numele de dp Persoană responsabilă cu fotografia unui film Directorul de fotografie este responsabil de echipa de filmare Glosar și utilizează camere, lumini și echipamente tehnice pentru a interpreta și realiza scenariul pe film păpușă Cărucior cu roată liberă folosit pentru a muta camera și operatorul în timpul unei fotografii Căruciorul este acţionat de mânerul dupe: Сору realizat dintr-un imprimeu pozitiv Un negativ înșelat este un сору făcut dintr-un alt negativ emulsie: Partea plictisitoare a filmului unde sunt stratificate substanțele chimice foto expunere: actul luminii fiind focalizat pe emulsia filmului exterioare: locații în aer liber linia ochilor: Direcția în care se uită un personaj fili light: lumină adăugată la lumina cheie a unei scene pentru a fili în umbră sau a evidenția o zonă filtre: O bucată transparentă de sticlă sau gelatină tratată pusă peste lentilă pentru a reduce lumina, a controla culoarea sau a crea efecte optice granulație fină: un material de film care produce o imagine clară cu un model de granulație mic și strâns prim asistent cameraman: Lucrează direct sub directorul de fotografie Menține camera și urmărește focalizarea Cunoscut ca extractor de focalizare în sistemul britanic pâlpâire: model repetitiv de lumină și întuneric produs pe un ecran de proiector Nu este văzută cu ochiul liber din cauza persistenței vederii focalizare: procesul de rotire a inelului obiectivului până când imaginea este clară și clară Footcandle: O măsurare a intensității luminii O lumânare de picior este intensitatea luminozității incidente a unei suprafețe cu o rază de un picior de la sursa unei bomboane standard format: Dimensiunea și dimensiunile cadrului filmului gaffer: Persoană de pe platou responsabilă cu lucrările electrice Raportează direct directorului de fotografie absolvite: filtre cu densitate neutră clasificate de sus în jos pentru a controla expunerea în anumite zone, cum ar fi cerul Numiți elevi în sistemul britanic prindere: Persoană care lucrează cu și sub supravegherea directorului de fotografie și a gafferului pentru a controla, tăia și modula lumina Mânerele construiesc, de asemenea, platforme și platforme pentru camere și pereți de fixare portabil: tehnică în care camera este ținută și operată de către operator fără trepied sau cărucior HMI: Standuri pentru hydrargyrum (mercur), mediu sunt lungime și iodură Culoarea instrumentelor de iluminat este echilibrată pentru lumina zilei IATSE: Alianța Internațională a Angajaților Teatralii și de Scenă Uniunea care include bresle de cameraman, montaj, sunet și design de producție Glosar interioare: scene filmate în interiorul unui studio sau locație interblocare: Când o imagine separată și o pistă sunt proiectate împreună în sincronizare Kelvin: o scară pentru măsurarea temperaturii de culoare a unei surse de lumină Lumină cheie: Lumina principală folosită pentru a ilumina o fotografie, sursa nominală keystone: o distorsiune a unei imagini cauzată de o cameră sau un obiectiv de proiecție care nu se află într-un unghi drept față de ceea ce fotografiază sau de suprafața dorită Imaginea apare apoi sub forma unei chei de boltă Lentila: Dispozitiv optic din sticla care colecteaza lumina Lentilele sunt fabricate la diferite distanțe focale și, atunci când sunt atașate la cameră, ele transportă imaginea în emulsia filmului cutie de scrisori: Proces care permite ca un film pe ecran lat să fie prezentat pe casetă video în formatul său original Când o casetă video este scrisă cu letterbox, bare negre apar în partea de sus și de jos a imaginii încărcător: Persoană care încarcă filmul în revista camerei, adesea al doilea asistent cameraman lo-mode: Un unghi extrem de mic al camerei Camera filmează de la foarte aproape de nivelul solului, de obicei de la o Steadicam low con: Filtru cu contrast scăzut revistă: carcasă care găzduiește filmul pe măsură ce se deplasează prin cameră Numit și mag captură principală: fotografie completă care conține toată acțiunea dintr-o scenă camere multiple: două sau mai multe camere poziționate în unghiuri contrastante sau complementare pentru a fotografia simultan o scenă spațiu negativ: părți ale unei compoziții, de obicei de culoare neagră sau neutră, adiacente elementului principal al unei fotografii plasă: un material plasat plasat peste obiectiv pentru a înmuia sau difuza o fotografie Se folosesc frecvent ciorapii de tul sau de dama negativ original: negativul camerei expus în timpul filmării unui film folosit pentru a face printuri negative și pozitive înșelate supraexpunere: o cantitate mai mare de lumină decât cea normală lovește emulsia filmului, provocând o imagine supraluminoasă Supraexpunerea poate fi utilizată ca instrument creativ pentru a produce imagini fierbinți, desaturate în scopuri estetice, atmosferice sau psihologice pan: Mișcare orizontală a camerei, de la dreapta la stânga sau de la stânga la dreapta, dintr-o poziție fixă a camerei pan and sean: proces electronic aplicat unui film cu ecran lat transferat în video, astfel încât întreaga imagine poate fi prezentată în ceea ce simulează o panoramă a camerei sau într-o compoziție reajustată Glosar Panavision: marcă populară de cameră de filmat care utilizează atât un sistem de lentile sferice, cât și anamorfice Lumină egală: O unitate puternică de iluminare direcțională pe care pot fi puse diverse lentile pe fascicule sigilate, cum ar fi farurile mașinii lumină practică: lumină care emană de la un corp de lucru de pe platou, cum ar fi o lampă de masă, de tavan sau de podea, văzută pe cameră Fotografia principală: Corpul principal al filmului fotografiat în timpul procesului de producție Nu include reînregistrări, fotografii cu efecte speciale sau alte elemente de fotografie care sunt produse și adăugate în timpul postproducției unui film Rack focus: Când punctul de focalizare al camerei este deplasat în mod deliberat de la o persoană sau obiect la altul Folosit ca dispozitiv de povestire pentru a dirija atenția spectatorilor reflectoare: material reflectorizant argintiu folosit pentru a respinge sau a controla lumina înregistrare: plasarea fiecărui cadru în exact aceeași poziție în planul filmului pentru a menține stabilitatea imaginii saturație: gradul de densitate sau puritate a culorii al doilea asistent cameraman: Persoana care lucreaza sub directa supraveghere a directorului de fotografie Responsabilitățile includ păstrarea rapoartelor camerei și operarea clapperului Cunoscut sub numele de băiat bătaie în sistemul britanic siate: Vezi clapper pinioane: găuri mici, produse mecanic, pe marginea filmului, utilizate pentru a-l transporta prin cameră, echipament de editare și proiector Steadicam: Dispozitiv de stabilizare a camerei, inventat de Garrett Brown, care permite camerei să se miște fără probleme și liber în orice direcție, simulând mișcările cu dolly sau macara Technicolor: Proces de culoare dezvoltat de compania Technicolor în Mai târziu, un proces cu trei benzi, standardul de culoare de la sfârșitul anilor treizeci până la începutul anilor cincizeci De asemenea, un laborator cu același nume teleobiectiv: O lentilă cu o lungime focală mare care comprimă perspectiva Fotografie time-lapse: expunerea cadru cu cadru a filmului în cameră într-o perioadă de timp pentru a prezenta o acțiune (cum ar fi deschiderea unei flori sau răsăritul sau apusul soarelui) în câteva secunde din timpul ecranului subexpunere: Când o lumină insuficientă lovește emulsia filmului, provocând o imagine întunecată Subexpunerea poate fi utilizată ca instrument creativ pentru a produce imagini capricioase și întunecate în scopuri estetice, atmosferice sau psihologice VistaVision: un proces cu ecran lat de mm dezvoltat de Paramount în anii A fost unic prin faptul că filmul a călătorit orizontal prin cameră Glosar deoarece cadrul este mai mare decât convențional mm Formatul este adesea folosit pentru compoziții cu efecte speciale ecran lat: orice format de film în care imaginea este mai dreptunghiulară decât raportul standard Academy de , : obiectiv cu zoom· Un obiectiv care produce o gamă de distanțe focale, oferind posibilitatea de a se deplasa de la departe la doză sau aproape de departe în cadrul unei fotografii sau de a oferi o gamă largă de dimensiuni de cadre fără a mișca camera Uneori numită lentilă varifocală Bibliografie PERIODICE Cinematograf american Revista publicată de Societatea Americană a Cinematografilor (ASC), dedicată artei și meșteșugului cinematografiei și cinematografiei: N Orange Dr , Hollywood, California Din anii până în prezent, această publicație a acoperit toți cineaștii intervievați în Fotografie principală (și nenumărate altele) în articole referitoare la filmele pe care le-au fotografiat Revista International Photographer Film and Video Techniques Publicat de International Photographers Guild Local IATSE: Sunset Boulevard, Suite , Hollywood, California Această publicație prezintă articole despre cineaști și munca lor Carierele celor intervievați în Principal Photography au fost acoperite de-a lungul istoriei revistei Operator cameraman, The Revista publicată de Society of Operating Cameramen (SOC), dedicată artei și contribuțiilor operatorului de cameră și domeniului fotografiei de film și video: PO Box , Toluca Lake, California Scrisoare Steadicam O publicație a Asociației Operatorilor Steadicam: Parkway, Broomall, Pennsylvania CĂRȚI Filmografii Fiecare dintre cărțile următoare acoperă o varietate de regizori și perioade de timp Bibliografie Brenner, Debbie și Gary Hill Credite Vol compilat după titlul filmului, vol după categoria de producție, vol de către individ Wallington, NJ: Magpie Press, Recenzia de film New York: St Martin's Press (publicat anual) Monaco, James Cine este cine în filmul american acum New York: New York Zoetrope, Ediție actualizată, Stockly, Ed Ghid pentru fotografi, designeri de producție, designeri de costume și editori de film Ediția a cincea Beverly Hills, CA: Lone Eagle, Tehnic Alton, John Pictura cu Lumina Berkeley, Los Angeles, Londra: University of California Press, Belton, John Cinema cu ecran lat Cambridge, MA, Londra: Harvard University Press, Box, Harry C Manualul tehnicianului de iluminat al seturilor: echipamente de iluminat cu film, practică și distribuție electrică A doua editie Boston: Focal Press Carlson, Verne și Sylvia Carlson Manual profesional pentru cameraman de / mm New York: Amphoto, Clarke, Charles G Cinematografie profesională Hollywood, CA: American Society of Cinematographers (ASC), Ediția a doua, Cox, Arthur Fotografie Optica New York: Focal Press, Elkins, David E Manualul asistentului de cameră Boston, Londra: Focal Press, Fielding, Raymond O istorie tehnologică a filmului și a televiziunii Berkeley, Los Angeles, Londra: University of California Press, Hart, Douglas C Asistentul de cameră Boston: Focal Press, Hiñes, William E Operating Cinematography Hollywood, CA: Ed Venture Films/Books, Katz, Steven D Regie de film filmat după împușcătură Studio City, CA: Michael Wiese Productions în colaborare cu Focal Press, Lipton, Lenny Realizare de film independent San Francisco: Straight Arrow Books, Lowell, Ross Chestiuni de lumină și adâncime Philadelphia: Broad Street Books Pub-lishing, Ediția a doua, Malkiewicz, Kris Cinematografie A doua editie New York: Prentice Hall Press, - Iluminarea filmului New York: Prentice Hall, Neale, Steve Cinema și tehnologie: imagine, sunet, culoare Bloomington: Indiana University Press, Pincus, Edward Ghid de realizare a filmului New York: New American Library, Rabiger, Michael Regia: Tehnici și estetică filmului Londra: Focal Press, Bibliografie - Regia documentarului Londra: Focal Press, Roberts, Kenneth H și Win Sharples, Jr A Primer for Filmmaking New York: Bobbs-Merrill, Ryan, Dr Rod, ed Manualul cinematografului american Ediția a șaptea Hollywood: The ASC Press, Samuelson, David W Manual de utilizare Panaflex Boston, Londra: Focal Press, Schmidt, Rick Manual „Hands-On” pentru fotografi Oxford: Focal Press, - Realizarea de lungmetraje la prețuri la mașini de ocazie Ediție revizuită New York: Penguin Books Uva, Michael G și Sabina Uva The Grip Book, Boston, Oxford: Focal Press, Wheeler, Leslie J Principiile cinematografiei Londra: Fountain Press, Wilson, Anton Atelierul de cinema al lui Anton Wilson A doua editie Hollywood: Societatea Americană a Cinematografilor, Wysotsky, Michael Z Procese pe ecran lat și sunet Stéréophonie New York: Hastings House, Teorie Barthes, Roland Camera Lucida: Refle éții asupra fotografiei New York: Hill și Wang, Brakhage, Stan O carte de dăruire și luare de imagini în mișcare West Newbury, MA: Frontier Press, Bresson, Robert Note despre cinematografie New York: Urizen Books, Frampton, Hollis Cercuri de confuzie: film, fotografie, video: texte - New York: Visual Studies Workshop Press, Sontag, Susan Despre fotografie New York: Farrar, Straus și Giroux, Referinţă Almendros, Nestor Un bărbat cu o cameră New York: Farrar, Straus și Giroux, Bitzer, Billy Billy Bitzer: Povestea lui New York: Farrar, Straus și Giroux, Boorstin, Jon Stilul Hollywood: Ce face filmele să funcționeze New York: Cornelia & Michael Bessie Books, o amprentă a HarperCollins Publishers, Bordwell, David, Janet Staiger și Kristin Thompson Cinematograful clasic de la Hollywood New York: Columbia University Press, Brouwer, Alexandra și Thomas Lee Wright Lucrând la Hollywood New York: Crown Publishing, Conține interviuri cu Key Grip Tom Ramsey, Gaffer Steve Mathis, directorul de fotografie Laszlo Kovacs și operatorul de cameră Walt Lloyd Bibliografie Brownlow, Kevin The Parade's Gone By New York: Alfred A Knopf, Cardiff, Jack Ora magică Londra, Boston: Faber și Faber, Carringer, Robert L The Making of Citizen Капе Berkeley, Los Angeles, Londra: University of California Press, Cheli, David Cineaști la muncă Redmond, WA: Microsoft Press, Conține interviuri cu cineaștii Allen Daviau și Chris Menges Eyman, Scott Cinci cineaști americani: interviuri cu Karl Struss, Joseph Ruttenberg, James Wong Howe, Linwood Dunn și William H Clothier Metuchen, NJ, Londra: The Scarecrow Press, Gallagher, John Andrew Regizori de film la regie New York, Westport, CT, Londra: Praeger, Higham, Charles Cameramanii de la Hollywood: Surse de lumină Bloomington, Londra: Indiana University Press, Higham, Charles și Joël Greenberg Muza celuloidului: directorii de la Hollywood vorbesc Chicago: Henry Regnery Company, Cavaler, Arthur Cea mai vie artă New York: Mentor Books, Krasilovsky, Alexis Femeile din spatele camerei de filmat: Conversații cu femeile din camera de filmat Westport, CT: Greenwood Publishing Group, Laskin, Emily, ed Noțiuni introductive în film New York: Prentice Hall, Conține interviuri cu cineaștii Haskell Wexler, Caleb Deschanel și Allen Daviau Lassally, Walter Cameraman itinerant Londra: John Murray, Lewis, Jerry Filmatorul total New York: Warner Paperback Library, LoBrutto, Vincent Stanley Kubrick: o biografie New York: Donald I Fine Books, - Prin design: interviuri cu designeri de producție de film Westport, CT, Londra: Praeger, Madsen, Roy Paul Cinema de lucru Belmont, CA: Wadsworth Publishing Company, Conține secțiune despre cinematografie cu Vilmos Zsig-mond Maltin, Leonard În spatele camerei: arta cinematografului New York: New American Library, Conține interviuri cu Hai Mohr, Conrad Hall, Hai Rosson, Lucien Ballard și Arthur C Miller McDonough, Tom Ani lumină: Confesiuni ale unui fotograf New York: Grove Press, Miller, Pat P Supravegherea scenariului și continuitatea filmului Boston, Londra: Focal Press, Oumano, Ellen Film Forum New York: St Martin's Press, Conține o secțiune cu regizori de film care discută despre cinematografie Rainsberger, Todd James Wong Howe: Director de imagine San Diego, CA, New York: AS Barnes & Company, Inc Londra: The Tantivy Press, Bibliografie Rebello, Stephen Alfred Hitchcock și crearea psihologului New York: Demb-ner Books, Rogers, Pauline Cinematografii contemporani despre arta lor Boston, Londra: Focal Press, Russo, John Realizarea de filme: Ghidul interior pentru producția independentă de filme New York: Dell Publishing, Samuels, Charles Thomas Întâlnirea cu directori New York: Fiii lui G P Putnam, Sayles, John Gândirea în imagini — Realizarea filmului Matewan Boston: Compania Houghton Mifflin, Schaefer, Dennis și Larry Salvato Maeștrii luminii: conversații cu fotografi contemporani Berkeley, Los Angeles, Londra: University of California Press, Sherman, Eric, pentru Institutul American de Film Regia filmului Boston: Little, Brown and Company, Los Angeles: Acrobat Books, Sterling, Anna Kate, ed Cinematografi despre arta și meșteșugul cinematografiei Metuchen, NJ, Londra: The Scarecrow Press, Ine , Taub, Eric Gaffers, Grips și Best Boys New York: St Martin's Press, Conține secțiunea despre directorul de fotografie cu Haskell Wexler și gaffer, grip, electrician, best boy și rigger cu Gary Holt Truffaut, Francois, cu colaborarea lui Helen G Scott Hitchcock New York: Simon and Schuster, Ediție revizuită, , Touchstone/Si-mon & Schuster A doua ediție Touchstone, Vidor, rege Regele Vidor despre realizarea filmelor New York: David McKay Company, Inc , Walker, Joseph și Juanita Walker Lumina de pe chipul ei Hollywood: ASC Press, Wiley, Mason și Damien Bona În interiorul lui Oscar Ediția a zecea aniversare New York: Ballantine Books, Conține nominalizări și câștigători ai Premiului Academiei pentru cinematografie din până în FILME DESPRE CINEMATOGRAFIE Viziuni ale luminii: arta cinematografiei O coproducție American Film Institute/NHK Jan Broadcasting, Conține interviuri cu John Bailey, Michael Ballhaus, Allen Daviau, Conrad Hall, Lisa Rinzler, Sandi Sissel, Gordon Willis și mulți alți directori de imagine Pentru un interes suplimentar, există multe videoclipuri cu instrucțiuni despre cinematografie, care prezintă regizori remarcați, precum și o multitudine de site-uri Web referitoare la cinematografie și realizarea de filme, prea numeroase pentru a fi enumerate aici Cititorul este încurajat să citească, să caute și să răsfoiască Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Index Camera Aaton, Abyss, The, , AbyssCam, actori, , , , - , , , , - , , , , , - , , , - ; dublu, Aventurile lui Barry McKenzie, The, Alcott, John, , Alekan, Henri, de ani Toți bărbații președintelui, - Allen, Woody, - , Almendros, Nestor, , , Alonso, John, Amadeus, Amblin', - American Broadcasting Company (ABC), , , Institutul American de Film (AFI), , , American Gigolo, - Societatea Americană a Cinematografilor (ASC), , , , , , , , , , , , , , , format anamorf, , , , , Anderson, Lindsay, , de ani animatică, animație, - , Annie Hall, - , răspunsuri tipărite, - Antonioni, Michelangelo, , sunt lumini, , arhitectură, Camere Arriflex, , , , , ; Arriflex C, , ; Arriflex BL, , rapoarte de aspect, ; , : , ; , : , , ; , : , Asphalt Jungle, The, - asistenți cameramani, , , , - Audition/Talent Competition, Australia, - , ; Film australian Unit (Film Australia), ; Australian New Wave, de ani; echipe de filmare, ; fond de film, lumină disponibilă, , , - , , Avalon, - , , Avedon, Richard, Avildsen, John, , , Â cameră, , , lumină din spate, , , , Index plăci de fundal, , Backtrack, - Bailey, John, - Barry Lyndon, de ani Bătălia de la Alger, The, de plăci de mărgele, Beatty, Warren, , Camere Beaulieu, Credincioșii, The, Cameră video Bell și Howell de mm, Benning, Annette, Beresford, Bruce, , , Bergman, Ingmar, Bertolucci, Bernardo, , Cel mai bun băiat, de ani, Cei mai buni ani din viața noastră, The, Bianchi, Ed, Compania Biograph, Bissell, Jim, , Bitzer, Billy, fotografie alb-negru, ; Eraserhead, ; Dacă , ; Midnight Cowboy, de ani; Mishima, — ; Trandafirul violet din Cairo, de ani; Autobuzul Alb, ; Zelig, - Blake, Robert, , dirigibili, capturi de ecran albastru, Trenul Albastru, Blue Velvet, - Bode, Ralf, - Camere Bolex, , - Boorman, John, bounce light, , Boundfor Glory, , — Băiatul care a băut prea mult, The, , , Brando, Marion, de ani Breaker Morant, - Brisbin, David, , Brooks, Richard, - Brown, Bryan de ani Brown, Garrett, - , bugete, , - Bugsy, , , Bumstead, Henry, - Burum, Stephen, Butch Cassidy și copilul Sundance, - ani Byme, David, de ani Universitatea de Stat din California, unghiuri de cameră, ; unghiuri joase, echipe de filmare, mișcarea camerei, - , - , - ; Gigolo american, de ani; Boundfor Glory, - ; Preşedinţi morţi, - , ; Exorcistul II: Ereticul, - ; Iluminat intim, ; Societatea Menace II, ; Oh Lucky Mani, de ani; Întoarcerea lui Jedi, - ; Stâncos, - ; Strălucirea, - operatori de cameră, - , - , , ; Oamenii de sub scări, - ; capete la distanță, - ; În căutarea lui Bobby Fischer, ani; Operatori Steadicam, — plasarea camerei, instalații de cameră, , , , Canyon Films, instalații auto, Cardwell, Herb, Carpenter, John, — Carradine, David, Cassavetes, John, - , - , Chabrol, Claude, Chaplin, Charlie, macara Chapman, Chicken Ranch, Churchill, Jack, Churchill, Ted, , Cinefx, Produse cinematografice, Cinemascope, Cinerama, Cetățeanul Капе, de ani Clairmont Camera, Index Întâlniri apropiate de al treilea fel, , prim-planuri, ; Preşedinţi morţi, ; The Great Train Robbery ( ), ; În linia de foc, ; The Paper Chase, ; Sălbatic la inimă, Clothier, William, culori, ; sold, ; Preşedinţi morţi, ; desaturat, , ; Despe rately Seeking Susan, - ; Electra Glide in Blue, ; Cauțiunea pompierilor, - ; Nașul, de ani; Dacă , ; Kick the Can, ; Societatea Menace II, ; Mississippi Mașala, , - ; Trandafirul violet din Cairo, de ani; Romanc-ing the S tone, ; saturat, , , ; Autobuzul alb, Sistemul de difuzare Columbia (CBS), , , Columbia Pictures, , Columbus, Chris, de comedie, , , , de reclame, , , , , , , , , , , , , , compoziție - , , , , - , , computer(e), , , ; fundaluri generate, ; creaturi generate, ; panouri video generate, Conformist, The, - Congo, de rapoarte de contrast, lentile Cooke, Cool Hand Luke, Coppola, Francis Ford, , , , Corman, Roger, , - design costume, Contesa din Hong Kong, The, acoperire, , , , Craven, Wes, - , Strigăte și șoapte, Crosby, Floyd, Răscruce, - Culver City Studios, Cundey, Dean, - Curtiz, Michael, tăieturi, tăietori, Noul val ceh, Cehoslovacia, - , ; industria cinematografică, - cotidiene, , , Daviau, Allen, , - Davis, Andrew, Davis, Geena, de ani Davis, Tamara, Ziua Lăcustei, - Days of Heaven, Președinți morți, , , - Moarte la Veneția, DeBont, ianuarie, Deluxe Laboratory, , , desaturare, Deschanel, Caleb, , Căutând disperată Susan, , - Di Giulio, Ed, , , Dibie, George, difuzie, , ; filtre de difuzie, tehnologie digitală, - , directori, , , , - , , - , , - , - , , , , , - , ; prima dată, , - Studiourile Disney, Distant Harmony, Divecam, documentarles, - , - , - dolly shots, Annie Hall, de ani; În linia de foc, ; Iluminat intim, , The Shining, Donigi, Don, , - Index Partidul lui Don, de ani Stoc de film dublu X (Kodak), , Echipa de vis, The, Războiul Drogurilor: Povestea Camarena, Cel, Laboratorul DuArt, , , Dunne, Dominick, - Eastman Kodak Company, - , , Eastwood, Oint, - Camera Eclair СМ , de editare, , , - , , de editori, , , Eggleston, William, de ani Electra Glide în albastru, - Elmes, Fred, - , Elstree Studios, Imperiul Soarelui, , emulsii, ER (serie de televiziune), Eraserhead, - ET—The Extra-Terre striai, - Exorciștii: TheHeretic, , - expunere, , , ; supraexpunere, , ; subexpunere, potrivire linia ochilor, Fețe, FAMU (Școala de film cehă), Fassbinder, Rainer Werner, Fat City, - Fără frică, , Fearless-Panaram Dolly, pachet de fibră optică, vizor de fibră optică, fili light, , , , film noir, , , școli de film, , , , - - stocuri de film, , , , , , - , - filtre, , , , Fireman'sBail, , , , flashback-uri, lumină fluorescentă, , focus, Fonda, Jane, , Forman, Milos, , formate, Fraker, William, Frank, Robert, - , Noul val francez, , Sistemul francez de filmare, Fresh, , Fresnel lights, Camera Frezzolini, De aici la Etemity, proiecție frontală, Stoc de film Fuji, - , Eclipsa completă, , gaffers, , , Garnies, Lee, filtre de gelatină, geluri, General Camera, Gere, Richard, , Expresionismul german, , , Noul val german, Gibson, Mel, de ani Gocam, Godard, Jean-Luc, , , Nașul, The, - Nașul, Partii, The, , , Nașul, partea a III-a, The, Godmilow, Jill, Goldberg, Whoopi, Goldman, William, ani GoodFellas, filtre absolvente, Școala Graphie din Praga, Marele jaf de tren ( ), Greenhut, Robert, Greystoke: Legenda lui Tarzan, Lord of the Apes, prinderi, , , Groundhog Day, Guerico, James William, , , ani Index Guffey, Bumett, Gun Crazy, Guncrazy, - Guzman, Pato, Păr, păr deschis, Hall, Conrad, - , , , Hall, James Norman, Haller, Ernest, Halloween, - camera de mână, , , , lumină tare, , , , , , , Harry Tracy, - Universitatea Harvard, , Hawks, Howard, Hayes, Helen, Hellman, Jerome, de ani Hellman, Monte, de ani Herzog, Werner, Hill, George Roy, , Hill, Walter, de ani Hoffman, Dustin, de ani Holender, Adam, - Iluminare portret de la Hollywood, Iluminat studio Hollywood, , Hook, - Hopper, Dennis, - Hopper, Edward, de ani Hoskins, Bob, Howard, Ron, ani Howe, James Wong, , - , , Huckleberry Finn, ani Hudson, Ernie, Hughes, Albert, - , , - , Hughes, Alien, - , , - Hunter, Tim, , Huston, John, - , , Idolmaker, The, Dacă , În sânge rece, În linia de foc, , - becuri incandescente, India, - Nesemnificație, tehnologie interactivă, proiecție interblocare, Alianța Internațională a Teatralului Angajații de scenă (IATSE), , , , - International Photographers Guild, integative, Iluminat intim, , Jarmusch, Jim, , , Jedda, de ani Jenkins, George, de ani braț-braț, Johnson, Mark, , jungle, Jurassic Park, - , , Kahn, Michael, Kaplan, Jonathan, , Kasdan, Lawrence, de ani Kaufman, Boris, Scara de temperatură a culorii Kelvin, Kennedy, Kathy, , Schimb de chei, lumini cheie, , , , , Kick the Can, Killing, The, Killing of Chinese Воокіе, The, - , lumini Klieg, Klute, - , , Kodachrome, Stocuri de film Kodak, , ; , , ; , ; , ; , ; , , ; , Kovacs, Laszlo, , Kubrick, Stanley, , , - , Courant, Willy, de ani Index Luna, The Sufferer, laboratoare, , , , - Lachman, Edward, - LaGravenese, Richard, Late Show, The, League of Their Own, A, ^- lens fiares, lentile, , , - , , ; lung, ; Midnight Cowboy, , - ; Mississippi Mașala, ; Panie în Needle Park, de ani; În căutarea lui Bobby Fischer, ani; The Shining, - ; dioptrii split, ; telefoto, ; Trei anotimpuri, ; lat, - ; zoom, , , - , Mai puțin decât zero, Levinson, Barry, - , , Library of Congress, light, , - , ; disponibil, , , , ; spate, , , , ; săritură, , ; exterior, , fili, , , , , ; greu, , , , , ; India, ; Los Angeles, ; lumina lunii, ; Moscova, , : New York, ; reflectat, , , ; San Francisco, de ani; lumina soarelui, - , contoare de lumină, Light Sleeper, - iluminat, , , , - , , - , - ; actori, - ; Gigolo american, de ani; Blue Velvet, ; lumina de saritura, , ; Bugsy, ; The Color Purple, - ; Dead Presidents, - : ET—The Extra-Terre striai, ; Fat City, - ; Fără frică, ; Nașul, de ani; Nașul, Partea a III-a, ; greu, , , , ; Cârlig, - ; În Colà Blood, ; jungle, ; The Killing of a Chinese Bookier, ; Mai puțin decât zero, ; Sleeper ușor, - ; Bărbați Societatea ace II, ; Midnight Cowboy, , de ani; Moscova pe Hudson, - ; Coșmar la de picioare, - ; Seara deschiderii, - ; Oameni de rând, - ; Proiectul X, , reflectat, , , ; iluminat o singură sursă, , , , ; moale, , , , , ; Trei anotimpuri, ; Dragoste adevărată, ; Cine l-a încadrat pe Roger Rabbit?, WfZelig, - instrumente de iluminat, ; lămpi Fresnel, ; lumini de bancă de studio, sisteme de iluminat, Lisabona Story, , Lithgow, John, Lloyd, Danny, ^- locații; exterior, , - , - ; interior, ; fotografii cu camera blocată, London Kills Me, filmări lungi, Los Angeles, California, , , ; The Godfather, Partii, ; În linia de foc, Loves ofa Blonde, , Universitatea Loyola, Luhrmann, Baz, Lynch, David, - McAlpine, Don, - McConkey, Larry, McCord, Ted, , MacDonald, Richard, McDonough, Tom, McTieman, John, Madame X, - reviste, , , magic hour, - , , - Making Mr Right, Malkovich, John, , Om fără față, - Manhattan, Mapplethorpe, Robert, Marathon Man, , , Index Mariette în extaz, de ani Marshall, Frank, Marshall, Penny, , Mary Tyler Moore (MTM) Enterprises, , lovituri principale, fotografie mată, Mazursky, Paul, , , Menace II Society, - lumini fluorescente cu vapori de mercur, metafore, , Midnight Cowboy, - , , , , unități cinematografice militare, Miller, George, - , Milsome, Douglas, Mishima, - Mississippi Mașala, , - Camere Mitchell, , , Mobycam, Monkees, The (serie de televiziune), Montreal, Canada, lumina lunii, Morituri, Morse, Susan E , de ani Moscova, Rusia, , Moscova pe Hudson, de control al mișcării, Doamna Doubtfire, de ani Muller, Robby, , camere multiple, , , , , , , , , - , , Munk, Andrzej, Muren, Dennis, , Murphy, Fred, , videoclipuri muzicale, , , muselină, , Cariera mea genială, de ani My Family/Mi Familia, - Nair, Mira, , Naked City (serial de televiziune), Compania Naţională de Radiodifuziune (NBC), , Nava, Grigore, negative, , , - spațiu negativ, Negrin, Sol, lumini de neon, filtre de densitate neutră, Serviciul de predare al statului New South Wales, Australia, de ani New York City, , ; industria de publicitate, ; reclame, ; documentarles, ; Nașul, Partea a II-a, ; lumina, ; Manhattan, de ani; Midnight Cowboy, , , Panie în Needle Park, - ; Tempest, Universitatea din New York (NYU): absolvent școală de film, ; școală de film, exterioare nocturne, - , , Night on Earth, - Nighthawks (Edward Hopper), Nightmare at Feet, - Nine Months, , Niciun secret, , Nobody's Fool, Camera NPR, Nykvist, Sven, , , , Oh Lucky Man!, „Optics” (Arthur Сох), Pe malul apei, , - Onirícek, Miroslav, - One from the Heart, Opening Night, , Ordinary People, - Orfani , - În afara Africii, - supraexpunere, , pictori, , tablouri, , , - , Pakula, Alan, , , - Panavision Corporation, ; Camere Panavi-sion, , ; format Panavision, , ; Lentile Panavision Index Panie în Needle Park, The, , - Paolony, Otto, de ani Paper Chase, The, Par lights, Paramount Studios, , Trecător, Ivan, de ani Căile gloriei, Jocurile Patrioților, - Pauli, Lawrence G , , Bani din rai, Oameni de sub scări, The, - , filmare de epocă, , , , , , , - , perspectiva, Petersen, Wolfgang, , , Plus X film stoc, Pogocam, - fotografii din punct de vedere (POV), , , Polonia, - , , , Polanski, Roman, filtru polarizat, Şcoala de Film polonez, - , Poltergeist, , , Pomeranc, Max, lămpi practice, Praga, Cehoslovacia, , , Institutul Pratt, Predator, , pre-producție, , , „Principiile Cinematografiei, The” (Leslie J Wheeler), de fotografii de proces, producători, , de proiectare de producție, de designeri de producție, , , , , , , , , - , Profesionisti, The, Proiectul X, - tragerea focalizării, Trandafir violet din Cairo, The, - Quinn, Eddie, de ani Rack focus, Ragtime, , „Picăturile de ploaie continuă să cadă pe mine Cap” (BJ Thomas), Rambaldi, Carlo, , procesul lunetei, Redford, Robert, de ani Reeve, Christopher, lumină reflectată, , , reflectoare, , camere reflex, Rembrandt van Rijn, , de ani cap la distanță, - rezoluție, Întoarcerea lui Tedi, fară de jantă, , Ringwald, Molly, de ani Rinzler, Lisa, - River, Michael, River's Edge, Roba, The, Institutul de Tehnologie Rochester, , Rocky, , - Roeg, Nicolae, - Romancing the Stane, — Rosher, Charles, Jr , de ani Salaam Bombay, ΥΊ -Ί Salt, Waldo, de ani Sandor, Gregory, de ani Sarandon, Susan, de ani Sarossy, Paul, Savoca, Nancy, Scarfiotti, Ferdinand , , , , Schatzberg, Jerry, de ani Schlesinger, John, , , , , Schlondorff, Volker, Schmidt, Arthur, HO Schrader, Paul, , , , , , Schreiber, Nancy, Scorsese, Martin, , , scenariști, În căutarea lui Bobby Fischer, - , , Index a doua cameră (Camera B), , , , a doua unitate fotografie, , , - Seidelman, Susan, , configurații, Shaw, Tommy, ani Strălucitor, The, , - rapoarte de fotografiere, de programe de fotografiere, de liste de fotografiere, dimensiuni de fotografiere, Silkwood, Cântăreață, Abby, iluminare cu o singură sursă, , , , Sissel, Sandi, - Realizare film de mm, de minute (serie de televiziune), Agenția Skouras, Skycam, Abatorul Cinci, slipstream, - slow motion, ; Electra alunecă înăuntru Albastru, - fum, , , ; Mole Foggers, ; biscuiti de ulei, - ; fursecuri de fum, lumină moale, , , Sony Corporation, sunet, - echipe de sonorizare, fotografie cu efecte speciale, - , , Spielberg, Steven, , , , , , , , - , , , , , , , lentile dioptrii split, de metri spot, Stallone, Sylvester, , Steadicam, , , , , - , , , , , , , , , Stella, Ray, , , , coloane sonore stereo, - Stevens, Leslie, fotografii stili, , , , , , , , ; ca referinta; , , , Stoney Burke (serie de televiziune), fotografie în stop motion, Storaro, Vittorio, , , , , , , Storyboard-uri, , , , tipărire elastică, - lumini de bandă, Stradling, Harry, - Streep, Meryl, Street Smart, - Streisand, Barbra, - , lumini de bancă studio, coordonatori de cascadorii, sun gun, lumina soarelui, - apusuri, Super mm, Super mm format, Surtees, Bruce, Surtees, Robert, Sylbert, Richard, - take ratio, Tavoularis, Dean, - Taxi Driver, , laborator Technicolor, , ; Roma, Spune-le Willie Boy is Here, TV, , ; filme, ; știri, Tempest, - teste: culoare, ; contrast, ; elec- tra Glide in Blue, ; expunere, ; stoc de film, ; filtru, , ; lentila, ; iluminat, ; Mississippi Mașala, Thelma și Louise, Thorin, Donald, camere stil mm, fotografii la de grade, , , Three Seasons, — Index Procesul Technicolor cu trei benzi, Trei femei, Thomas Crown Affair, The, Filtre Tiffen ProMist, Macara Titan, A Kilt un Preot, Toland, Gregg, , , Toll, John, , - ton-mat, Toronto, Canada, de ani; Visul Echipa, ; The Paper Chase, de fotografii de urmărire, Trees Lounge, Dragoste adevărată, - Povești adevărate, lumini din tungsten, / (serie de televiziune), Twilight Zone: The Movie, - Two Lane Blacktop, subpornire, Universal Pictures, , , , , , Universitatea din California Los Angeles (UCLA), , Universitatea din Santa Clara, Școala de Film de la Universitatea din California de Sud (USC), , , Universitatea din Viena, Vermeer, ianuarie, Vértigo, video, , , ; înaltă definiție, asistență video, , , - , - , , Vistavision, , efecte vizuale, - referințe vizuale, , , , , Voight, Jon, , Vbrkapich, Slavko, Wajda, Andrzej, Warner Brothers, , Studioul Warner Hollywood, WamerColor, Teatrul Waverly, Watkin, David, - , Webb, Alex, de ani Wenders, Wim, , , , Weston, Edward, Wexler, Haskell, , , , , , , Autobuz alb, The, cartonașe albe, Cine l-a încadrat pe Roger Rabbit?, - , Wicki, Bernhard, fotografii late, , fotografie pe ecran lat, , , WildatHeart, , — Romeo și Julieta de William Shakespeare, de ani Williams, Richard, - Williams, Robin, de ani Willis, Gordon, , - , Winston, Stan, Winter Kills, unități de focalizare fără fir, Wohl, Ira, Wolper, David L , Femeia sub influență, A, Lumea potrivit lui Garp, The, Zaillian, Steve, ani Zanuck, Darryl, - Lentile Zeiss, Zelig, , - Zemeckis, Robert, , , obiectiv zoom, - ; filme de epocă, , - Sistem de zonă, Zsigmond, Vilmos, , Despre autor VINCENT LoBRUTTO este autorul cărților Selected Takes: Film Editors On Editing (Praeger, ), By Design: Interviews With Film Production Designers (Praeger, ) și Sound-On-Film: Interviews With Creators Of Film Sound (Praeger, ) Are o licență în arte plastice în regie de film de la Școala de Arte Vizuale și a lucrat ca coordonator de postproducție pentru rețeaua de televiziune ABC și ca editor de film pentru rețelele Fox și HBO Vincent LoBrutto este instructor de montaj și design de producție pentru Departamentul de Film, Video și Animație al Școlii de Arte Vizuale, unde este consilier de teză și membru al comitetului de teză LoBrutto este, de asemenea, autorul cărții Stanley Kubrick: A Biography (Donald I Fine, ) El este un scriitor care contribuie la American Cinematographer și Films In Review și a apărut la Entertainment Tonight și la National Public Radio's Ail Things Considered 